Universitatea de Vest
MINISTERUL EDUCATIEI

UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMISOARA

Materiale didactice suport
pentru pregatirea pentru examenul de bacalaureat
la disciplina

Limba si literatura romana

Elaborate de
lect. univ. dr. Emina Capalnasan, lect. univ. dr. Elena Crasovan, drd.
Emilia Merce, lect. univ. dr. Ana-Maria Radu-Pop

Material elaborat in cadrul proiectului CNFIS-FDI-2021-0471 ,UVT — Acces si
echitate in invatamantul superior”

edu@e-uvt.ro

WWW.UVt.ro


mailto:edu@e-uvt.ro

lVUniversitatea de Vest
MINISTERUL EDUCATIEI

UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMISOARA

Cuprins
Capitolul | = Limba roménada 3
[.1. SEMNEIE OrtOBIraAfiCE couuvieeee e e et e e et e e e e e e e e e e naae e e e enraeeeenns 3
1.2. Virgula — semn principal de pUNCLUGTIE ......uviieiiii i e 4
1.3. Scrierea cU UNnuU, CU dOi SAU CU TF@I =/ cooeiiiiiiieiiieeee ettt e et e e e e e e e eaaaaaans 6
I.4. Scrierea cuvintelor omofone, dar neomografe.........cooeeiieiiccieee e 9
1.5. Cuvinte mMici — ProblemMe MaAri.....ccceiii i s aaae s 10
I.6. Cuvintele de legatura si importanta lor in redactarea textului .......ccccccoeeecvvvveeneeieeiccnnnee, 11
I.7. Acordul. Cateva aspecte problematiCe .....ccccccuieeiiiiiier e 12
IR T 0Ty T o o] 1o T=d 7 el U PURUR 17
Capitolul Il - Literatura romdnad 18
L0 O o o I @ =Y o V= 1 S SO 18
10 (o = T I - 1Y ol I S P Y ST PP POPPROP 20
1S AV T o = T = 4 11 1= ol U O T Y ST PP 23
R TR O O Y = - | L= SRR 24
[1.5. Mihail Sadoveanu, BaltAQUI ..............oouciueiiiniiiieeeiiies s see e e e e e ssaaee e s eaaaee s 26
[1.6. LiViu REDIANU ... ..ttt 29
| CTTo T =<l 0 111 =T ol U F R oL SO PR 31
[1.8. CaMUl PEEIFESCU ... .ttt ettt ettt ettt e ettt e st e e e e et e e e st e e e sab et e e s st e e enneesanneesnneas 33
1R\ T T T o =T - T T Y ST PP TOPPROP 36
10 TR W T (o o A 5 =4 o =V S SRR 38
| B C 1Yo T (=T = = Yol 1V, - TS 40
[1L12. 10N Barbu .. ... et 42
L T U ol =1 I =] = N S SO TR 43
[1.14. NiChita STANESCU ..euveeiieiieeee ettt s s smne e 45
[1.15. IMI@IIN SOM@SCU....eiiiiiiiiiiie ittt et e s s e e e s e e e e s enrae e e s ennnee s 46
11.16. Sugestii bibliografiCe ... 49

edu@e-uvt.ro

WWW.UVL.ro


mailto:edu@e-uvt.ro
http://www.uvt.ro/

Universitatea de Vest
MINISTERUL EDUCATIEI

UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMISOARA

Capitolul | = Limba romédna

I.1. Semnele ortografice

CRATIMA [-]
» este semnul ortografic cu cele mai multe functii (+semn de punctuatie);
» se foloseste la atasarea unor prefixe si sufixe: ex-presedinte, non-eu;
* uneste elementele unor cuvinte compuse: mai-mult-ca-perfect, cuvént-inainte, gdndac-
de-Colorado, vita-de-vie, nucd-de-cocos, prim-ministru, viceprim-ministru;
* uneste componentele unor locutiuni: treacd-meargd, calea-valea;
» apare in denumirea gradelor de rudenie: mamad-ta, sord-ta, taicd-su;
* leaga articolul hotarat de:
* numele literelor: x-ul,
* cifre: 10-le;
* cuvinte imprumutate a caror litera finala prezinta deosebiri intre scriere si
pronuntare: dandy-ul, bleu-ul; *clickuri, trendul, boardul,
» abrevieri sau sigle: pH-ul; RATT-ul,
* apare in scrierea numeralelor: al Il-lea, a 11-a;
» marcheaza omiterea unei secvente din interiorul cuvantului: d-ta, P-ta;
» |eaga unele cuvinte identice care se repeta: poate-poate, mai-mai, doar-doar;
» marcheaza pronuntarea fara pauza a doua sau mai multe cuvinte: s-a dus, a luat-o, jelui-

LINIA DE PAUZA [-]
» ca semn ortografic (+semn de punctuatie), se foloseste doar in scrierea unor cuvinte
compuse complexe: sud-est—nord-vest;

PUNCTUL [.]

* ca semn ortografic (+semn de punctuatie), se foloseste dupa abrevierile care pastreaza
una sau mai multe litere din partea initiala a cuvantului abreviat, nu si ultima litera: etc., ian., id.,
nr.,v., 1, a.c,s.a. nr.crt.;

* INU sunt urmate de punct:

» abrevierile care pastreaza finala cuvantului abreviat: cca, dl, dle, dna, d-ta;
* punctele cardinale;
» simbolurile unitatilor de masura: cm, kg;

= INU se scriu cu punct abrevierile care contin fragmente de cuvinte: TAROM,;

= se pot scrie cu/fara punct abrevierile compuse din mai multe initiale majuscule: C.E.C,,
O.N.U.;

» abrevierile iImprumutate ca atare se scriu fara punct: HIV, SIDA;
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BLANCUL[ ]

= are rol distinctiv in a diferentia secvente pronuntate identic: nici un (conj.+ num. — n-am
nici un frate, nici mai multi) si niciun (adj. pron.); altd datd ,in altd imprejurare” — altddata
,odinioard”; cdte o datd ,cate o singura datda” — cdteodatd ,uneori”; tot o datd (pron. + num. —
mdndncd tot o datd pe zi; adv. + num. — tot o datd am citit si eu cartea, nu de doud ori) — totodatd
»in acelasi timp”; o datd ,0 singura data”, ,o data memorabilda” — odatd ,candva, imediat, in
sfarsit”; in continuu (prep. + subst. — in continuu proces de adaptare) — incontinuu , mereu,
intruna, fara incetare”.

1.2. Virgula — semn principal de punctuatie

Ca semn de punctuatie, virgula reda o pauza scurta in vorbire si poate avea mai multe
roluri, fiind folosita, in principal, pentru delimitarea unitatilor sintactice coordonate in propozitie
sifraza, izolarea anumitor parti de vorbire si constructii de restul enuntului, marcarea elipsei unui
verb, schimbarea topicii uzuale etc.

Folosita corect, virgula contribuie, totodata, la dezambiguizarea sensului unor enunturi:
cf. Nu te iubesc! vs Nu, te jubesc!; Hai sa mdncam, copii! vs Hai sa mdncdm copiil.

Virgula se foloseste pentru:
* aizola cuvintele in vocativ si, in general, formulele de adresare (indiferent de pozitia lor
in enunt):
Nu te supara, frate!
La multi ani, Andreea!
Doamna profesoara, in ce data este teza?
Ce credeti, dragilor, va puteti incadra in timp?
* asepara grafic interjectiile/locutiunile interjectionale de restul enuntului:
Of, ce mizerie!
Vai de mine, ce s-a intamplat aici?
Mai Andrei, la ora asta se vine?
* asepara grafic apozitiile de termenul pe care il explica:
Voi, prietenii sdi, ati fost mereu alaturi de el.
L-am vazut pe Alin, prietenul tau.
Subsemnata, Andra Popean, va rog sa-mi aprobati...
* aizola structurile incidente:
Lucrurile au luat, dupa cum vezi, o turnura nefericita.
Mai exista, asa cum stii, si o alta posibilitate.
* asepara grafic de restul enuntului propozitiile intercalate:
Noi, cdnd am vazut ce turnura iau lucrurile, am sunat la Politie.
* amarca absenta verbului dintr-o propozitie:
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Romania, la urne!
Painea, mai scumpa decat cozonacul!
Unul a luat premiul al doilea si celdlalt, mentiune.
* aevidentia plasarea unor propozitii subordonate inaintea regentei:
Cdnd am ajuns eu, nu mai era nimeni in sala.
Dacd va avea timp sd se pregdteascd, va fi printre cei premiati.
Virgula este necesara si in cazul unor:
* cuvinte antrenate in repetitii:
Va fi o vara frumoasa, frumoasa!
Avea niste dinti ascutiti, ascutiti!
* cuvinte antrenate in enumerari:
S-au intalnit cu totii in curtea scolii: profesori, elevi, parinti si bunici.
* conjunctii adversative: dar, iar, insd, ci:
N-am vazut filmul, dar am citit cartea.
Am vazut piesa de teatru, insa nu mi-a placut.
N.B.: Aflata in interiorul unei propozitii, conjunctia 7nsd (si adverbul totusi) NU se izoleaza prin
virgula:
Daca as putea, astazi m-as inscrie la facultate! Nu am insd dosarul complet.
M-am bucurat ca cererea mea a fost totusi aprobata.
* elemente/structuri concluzive: deci, asadar, prin urmare, in concluzie, asa ca:
Asadar, toata lumea stie ce are de facut?
In concluzie, Facultatea de Litere reprezintd o alegere excelents!
N.B.: Aflata in interiorul unei propozitii, conjunctia deci NU se izoleaza prin virgula:
Ploua foarte tare, imi iau deci umbrela.
* structuri corelative: sau ..., sau; ori ..., ori; fie ..., fie; nici ..., nici; atét ..., cat si; nu numai
veey CI SI:
Fie ca iti place, fie ca nu, trebuie sa termini ce ai inceput.
Poti cumpara bilete ori de la stadion, ori de pe site-ul clubului.
Nu ai avut nicio greseala nici la primul subiect, nici la cel de-al doilea.
Sunt invitati la eveniment atdt studentii, cdt si cadrele didactice.
Cursul se adreseaza nu numai studentilor din anul |, c¢i tuturor studentilor
Facultatii de Litere.
* constructii cu verb la gerunziu sau la participiu, asezate la inceputul enuntului:
Cdlatorind, a invatat foarte multe.
Afldnd cele intamplate de la televizor, mai multi prieteni I-au sunat.
Supdrat, i-a inchis telefonul.
Ajuns acasa, le-a aratat parintilor diploma primita.
NU se pune virgula:
* intre subiect si predicat:
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Directia Rutiera din cadrul Inspectoratului General al Politiei Romane,
monitorizeaza si coordoneaza activitatea desfasurata de Serviciile rutiere
judetene. (corect: Directia Rutiera din cadrul Inspectoratului General al Politiei
Romane monitorizeaza ...).

* intre complementul direct/indirect si verbul determinat:
Excursionistii si-au ales, traseul. (corect: Excursionistii si-au ales traseul.)
La multi ani, reginei Angliei! (corect: La multi ani reginei Angliei!)

* Tnainte de etc.
Practicase foarte multe sporturi: fotbal, handbal, atletism, inot, etc. (corect:
Practicase foarte multe sporturi: fotbal, handbal, atletism, inot etc.).

1.3. Scrierea cu unu, cu doi sau cu trei -i

Una dintre ,,dilemele” de ortografie din limba romana cel mai des intalnite, indiferent de
varsta sau de nivelul de studii, este scrierea cu unu, cu doi sau cu trei -i. Daca in cazul unor
vorbitori greselile de aceasta natura se datoreaza pur si simplu necunoasterii, ignorarii regulilor,
pentru altii fenomenul se explica prin apelul (aproape exclusiv) la propria acuitate auditiva (cdti i
se aud?), respectiv printr-o forma de hipercorectitudine, in virtutea careia aplica, in mod eronat,
regula de realizare a formei negative specifice unui anumit mod verbal si la alte moduri (negatia
anuleazd un i!).

Desi recurenta greselilor de acest tip pare a sugera existenta unor reguli complicate, in
realitate, lucrurile se pot rezolva usor cu putina logica, atentie si cunostinte minime de
morfologie.

Asadar, cati -i si, mai ales, de ce?

A. Substantive si adjective
1. O prima categorie care ar putea ridica probleme este cea a substantivelor si a
adjectivelor masculine terminate la singular in -iu (+ substantivul copil), care se scriu la
nominativ-acuzativ plural cu minimum doi =i, numarul maxim posibil fiind trei -/
* substantive terminate in -iu: camionagiu, chiulangiu, fiu, fustangiu, mahalagiu,
scandalagiu, vizitiu etc.
Cei trei fii I-au ajutat mereu. vs Fiii sai I-au ajutat mereu.
Tn parc se jucau cativa copii. vs Copiii se jucau in parc.
Toti profesorii 1i stiau de chiulangii. vs Chiulangiii au fost sanctionati prin scaderea
notei la purtare.
* adjective terminate in -iu: auriu, argintiu, hazliu, portocaliu, propriu, straniu, zglobiu etc.
Substantivele proprii se scriu intotdeauna cu majuscula. vs E bine ca scriitorii sa
aiba un dialog permanent cu propriii cititori.
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Are niste colegi foarte hazlii. vs Hazliii prezentatori de la Meteo se vor muta la
rubrica Sport.

Pentru substantivele si adjectivele de acest tip, ,,socoteala” se face in felul urmator: un -f
este din radical (fiu, copil, propriu etc.), un alt -i — desinenta de plural (doi fii, doi copii, proprii
etc.), iar cel de-al treilea — articolul hotarat (fiii sdi, copiii lor, propriii cititori etc.).

N.B.: Substantivele sau adjectivele din aceasta categorie NU se scriu niciodata cu un singur
-i la nominativ-acuzativ plural, ci cu minimum doi -/, acestea avand deja in radical un -i.

O varianta de a verifica daca un cuvant are numarul necesar de j-uri este inlocuirea
acestuia — substantiv sau adjectiv — cu un alt substantiv, respectiv adjectiv care nu ridica niciun
fel de probleme in aceasta privinta.

De exemplu, pentru a verifica daca substantivul fiii din enuntul Fiii sdi I-au ajutat mereu.
(v. supra) este scris corect, il putem inlocui cu substantivul bdiat: Bdietii sdi I-au ajutat mereu.
Rationamentul e simplu: daca un substantiv care nu are -i in radical (bdiat) se scrie in contextul
amintit cu doi -i (primul este desinenta de plural, iar cel de-al doilea — articol hotarat), un
substantiv care are deja un -i in radical se va scrie cu unu mai mult, adica cu trei -i (primul este
din radical, al doilea — desinenta de plural, iar al treilea — articol hotarat).

Pastrand rationamentul, inlocuim adjectivul propriii din enuntul E bine ca scriitorii sd aibd
un dialog permanent cu propriii cititori. (v. supra) cu un alt adjectiv, fara -i in radical: E bine ca
scriitorii sd aibd un dialog permanent cu statornicii cititori. La fel ca in exemplul anterior, daca un
adjectiv precum statornic —fara -i in radical — se scrie in contextul in discutie cu doi -i, propriu se
va scrie, in acelasi context, cu un -i in plus, cel din radical, adica cu trei -i.

2. Daca in ceea ce priveste substantivele si adjectivele masculine care au un -i in radical
se omite, de obicei, un -i (*proprii cititori, *fii sai in loc de propriii cititori, fiii sdi etc.), in cazul
substantivelor si al adjectivelor al caror radical se termina in consoand + | sau r tendinta este
de a adauga, nejustificat, un -i la nominativ-acuzativ, forma nearticulata — doi *litrii de suc, niste
*ministrii; ochi *albastrii, struguri *acrii (corect: doi litri de suc, niste ministri; ochi albastri,
struguri acri etc.). Aceasta tendinta se datoreaza, in principal, faptului ca, in exemplele amintite,
-i este silabic, astfel ca forma nearticulata a substantivelor si a adjectivelor se pronunta la fel cu
forma articulata, terminata in -ii (cf. Doi ministri au fost demisi. — Ministrii demisi au fost repusi
in functie.; Are ochi albastri. — Albastrii ei ochi erau conturati cu negru.).

* substantive terminate in consoand + I, r: codru, litru, membru, ministru, multiplu, tigru
etc.

* adjective terminate in consoand + I, r: acru, albastru, multiplu, negru, neutru, sobru, suplu
etc.

Pentru verificare, putem apela din nou la metoda inlocuirii substantivului/adjectivului
care ridica probleme cu un alt substantiv/adjectiv, care nu prezinta particularitatile mentionate,
adica nu se termina in consoand + I, r. De exemplu, in enuntul Doi ministri au fost demisi. putem
inlocui substantivul ministri cu directori — Doi directori au fost demisi., respectiv adjectivul
albastri (Are ochi albastri.) — cu adjectivul frumosi, a carui forma de plural nu ridica probleme.
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Faptul ca un substantiv si un adjectiv care nu prezinta niciun fel de dificultati la forma de
plural — in cazul nostru, directori, respectiv frumosi — se scriu cu un singur -i in contextele
discutate reprezinta ,dovada” ca si ministri, respectiv albastri se scriu, in aceleasi contexte, tot
CU un singur -i.

B. Verbe

La fel ca Tn cazul substantivelor si al adjectivelor, siin ceea ce priveste verbele dificultatile
de scriere se intalnesc, de obicei, la cele care contin deja un -i: a fi, a veni, a sti, a scrie, a tine, a
Zice etc.

Cu toate ca verbele cu probleme de scriere la imperativ nu sunt numeroase, confuziile
apar, intr-o anumita masura, ca urmare a faptului ca acesta este singurul mod la care formele
afirmative nu suntidentice cu cele negative: citeste!, nu citil; deseneazd!, nu desena! vs tu (nu)
desenezi; tu sd (nu) scrii etc. Acest aspect are repercusiuni nu numai in conjugarea propriu-zisa a
verbelor la imperativ, unde, uneori, prin analogie cu timpurile altor moduri, forma negativa se
construieste, gresit, doar prin adaugarea negatiei nu la forma afirmativa (fa! — nu *fa! (in loc de
nu face!), zi—nu *zi! (in loc de nu zice!) etc.), ci si, oarecum neasteptat si colateral, asupra grafiei
formelor negative ale unor timpuri ale conjunctivului si ale indicativului. Mai exact, unii vorbitori
au retinut, Tn mod just, faptul ca verbul a fi se scrie cu doi -i la imperativ afirmativ si cu un -i la
forma negativa: Fii atent!, Nu fi obraznic!, insa in virtutea faptului ca imperativul si conjunctivul
exprima valori apropiate (Fii cuminte!; Sa fii cuminte!) si ca formele verbului a fi la imperativ si
la conjunctiv prezent, persoana a doua singular, sunt diferentiate doar de conjunctia sd (fii!; sd
fii...), acestia au considerat, eronat, ca verbul a fi, pierde” un -i si la conjunctiv prezent, persoana
a doua singular, forma negativa: sd fii — sa nu *fi (in loc de sd nu fii). Ulterior, in aceasta incercare
de uniformizare a sistemului au fost antrenate si alte verbe care contin un -i, formele negative
ale acestora aparand, uneori, cu un singur -i, in loc de doi, atat la conjunctiv, cat si la indicativ
prezent: sd vii — sd nu *vi (in loc de sd nu vii), sa stii — sd nu *sti etc. (in loc de sd nu stii), vii—nu
*vi (in loc de nu vii), stii — nu *sti (in loc de nu stii) etc.

Dincolo de aceste explicatii, care nu valideaza nicidecum formele gresite, ci doar incearca
sa evidentieze macar partial mecanismul care a dus la aparitia lor, sunt de retinut urmatoarele
aspecte si forme:

Imperativ: fii! — nu fi! (forma negativa se formeaza din negatia nu + forma de infinitiv —
cea din dictionar — a verbului).

Indicativ prezent: tu (nu) vii; tu (nu) stii; tu (nu) tii; tu (nu) scrii etc. (forma afirmativa este
identica cu cea negativa; primul -j este din radical, iar cel de-al doilea — desinenta de persoana a
doua singular).

Conjunctiv prezent: tu sd (nu) fii; tu sa (nu) vii; tu sa (nu) stii; tu sd (nu) tii; tu s (nu) scrii
etc. (forma afirmativa este identica cu cea negativa; primul -i este din radical, iar cel de-al doilea
— desinenta de persoana a doua singular).
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O usoara nesiguranta apare, uneori, si in scrierea unor forme verbale care contin un -i
silabic (plenison), care poate fi insa rezolvata usor prin apelul la regulile dupa care se construiesc
anumite timpuri verbale. Astfel, daca se retine faptul ca in componenta unor timpuri compuse se
regaseste forma de infinitiv a verbului, se rezolva si grafia la indicativ viitor si conditional-optativ
prezent a anumitor verbe terminate in -i la infinitiv, precum a veni, a sti, a vorbi, a citi etc.: voi
veni/voi sti/voi citi (nu voi *venii/voi *stii/voi *citii), respectiv as veni/as sti/as citi (nu as *venii/as
*stii/as *citii).

N.B. Asa cum reiese si din exemplele date, auxiliarul din structura modului conditional-
optativ se scrie fara -i (as dansa, as scrie, nu *asi dansa, *asi scrie etc.).

Putind atentie trebuie acordata si modurilor conjunctiv si conditional-optativ perfect, in
a caror structura se regdseste verbul a fi (sd + fi + participiul verbului de conjugat, respectiv as,
ai, ar etc. + fi + participiul verbului de conjugat), insa de data aceasta cu forma invariabila. Odata
cunoscuta aceasta regula, dispare orice idee nastrusnica de a scrie auxiliarul a fi cu doi -i: (eu, tu,
el/ea, noi, voi, eifele) sd fi stiut (nu: sd *fii stiut), sd fi mers (nu: sd *fii mers), sd fi avut (nu: sd *fii
avut) etc., respectiv as/ai/ar/am/ati/ar fi stiut (nu: eu as/ai/ar/am/ati/ar *fii stiut),
as/ai/ar/am/ati/ar fi mers (nu: eu as/ai/ar/am/ati/ar *fii mers) etc.

I.4. Scrierea cuvintelor omofone, dar neomografe

Altddatd sau altddatd? Demult sau de mult? Tncontinuu sau in continuu? Odatd sau o datd? etc.
Sunt intrebari frecvente, din categoria celor cu raspuns deschis si nuantat: depinde! Daca
in cazul acestor structuri omofone (care se pronunta la fel), dar neomografe (care se scriu diferit)
se au in vedere aspecte precum intelesul, intrebarile la care ele raspund, respectiv valoarea
morfologica a elementelor componente, nesiguranta de a opta pentru o forma sau alta se
transforma in certitudinea pe care o are cel care intelege ce spune si, mai ales (in cazul de fata),
ce scrie. Asadar:
* gltddatd ,odinioara” adv.
o Nu mai sunt zapezi ca altadata!
* altd datd ,in alta imprejurare” loc. adv.
o Ne vedem altd datd.
= de asemenea/ de-asemenea (tempo rapid) loc. adv.
o Au participat, de asemenea, si multi reprezentanti ai institutiilor europene.
» demult ,odata, candva, odinioara” adv. (ca raspuns la intrebarea cdnd?)
o Demult, traiau un mos si o baba
* de demult ,de odinioard” prep. + adv.
o Este o poveste de demult.
» de mult ,de vreme indelungata” loc. adv. (ca raspuns la intrebarea de cdnd?)
o Nu te-am mai vazut de mult.
» deoparte ,la o oarecare departare, izolat” adv.
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o S-a dat deoparte din fata masinii.
» deoparte prep. + art. +s.f.
o De o parte si de alta a drumului erau copaci.
» dintotdeauna adv.
o Parca ne stim dintotdeauna.
* fncontinuu ,mereu, intruna” adv.
o Vorbeste incontinuu.
* Incontinuu prep. + adj.
o Afacerile din industria usoara sunt in continuu regres.
* odatd ,,candva; imediat; in sfarsit” adv.
o Cicd traiau odatd un mos si o baba...; O sa-ti explic eu odata.; Scrie odata!
* odatd ce loc. conjunct.
o Odatd ce ai inteles despre ce este vorba, nu mai reiau subiectul.
* odatd cu loc. prep.
o Odatd cu venirea vacantei, studentii au plecat acasa.
* deodatd adv.
o Au venit deodata.
* dintr-odatd loc. adv.
o Dintr-odatd, a inceput sa ninga.

I.5. Cuvinte mici — probleme mari

Doar, numai, decét — contexte

Am *decdt un frate.; Am *decdt trei lei.; Am *decdt noudspe ani? ldeile poate ca sunt
bune, adevarate, forma acestor idei este insa gresitd. Corect este sa spunem si sa scriem: N-am
decdt un frate.; N-am decdt trei lei.; N-am decdt noudspe ani. Adverbul decdt se foloseste numai
in constructii negative.

Asadar, restrictia cu forma negativa este alcatuita din nu si decdt. Nu sta in fata verbului,
decdt —in fata elementului a carui exceptie este afirmata.

Doar si numai se folosesc in constructiile cu afirmatii: Am doar/numai un frate.; Am
doar/numai trei lei.; Am doar/numai noudspe ani.

Doar si numai pot fi si ele folosite in constructii negative, contextele sunt insa speciale,
iar sensurile — noi. Asadar, decdt, numai si doar sunt trei fete ale restrictiei. Desi sunt considerate
sinonime, decdt se foloseste numai in constructii negative, pe cand doar si numai se folosesc in
constructiile cu afirmatii. O poveste interesanta incepe insa odata cu atentia acordata sensului si
contextului. Astfel, putem spune: Am doar/numai un frate. Corect este si: Nuam numai un frate.;
Nu am doar un frate. |lata ca doar si numai pot sa apara si in constructii negative. Cateva precizari:

1. Sensul nu mai e restrictiv. Ideea este aceasta: Nu am doar un frate, ci am mai multi.
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2. Doar si numai se comporta diferit in comparatie cu decdt, care apare exclusiv aldturi de
negatie.
3. Ideea dicteaza forma.
Ce vrem sa spunem? Ca avem doar un frate sau ca, dimpotriva, avem mai multi?
Este important sa fim atenti la forma pentru a avea grija de mesajul nostru, de adevarul
nostru, de partenerul nostru de dialog.

Ca vs ca si

Ce e cacofonia si de ce ne temem de ea? Spunem: Am luat 10 la limba roménd, nu la
literaturd.? sau Am luat 10 la latind.? Enunturile acestea contin cacofonii. Sunt deranjante?
Cacofonia este: ,asociatie sau repetare neplacutad de sunete” (dupa Noul dictionar explicativ al
limbii romdne). Asadar, si succesiunile de sunete evidentiate anterior sunt cacofonii. Am putea
reformula, dar rezultatul ar fi un chin inutil, un produs artificial. Pe de alta parte, trebuie sa
recunoastem faptul ca un c (/k/) repetat silabic ar fi problematic sau ca in scris sau in situatiile
oficiale este recomandabil sa evitam repetitiile care pot deranja.

Teama de a produce cacofonii a dus la aparitia alaturarii ca si, in care si este un element
care sparge cacofonia: Ca *si copil, desenam frecvent.; Ca *si consilier, nu am mare putere
decizionald.; nu contin cacofonii, dar sunt niste exemple gresite din punct de vedere gramatical.
Raspandirea alaturarii ca si are la baza, in mod cert, frica de cacofonie. Unii evita insertia si-ului,
dar ocolesc aldturarile suparatoare auditiv printr-un ,,pardon” sau printr-o virguld (improprie
discursului oral). Se militeaza astfel pentru eufonie (,succesiune de sunete care produce o
impresie placuta auzului”, dupa NODEX).

Regula nu e complicata: prepozitia ca, insemnand , drept, in calitate de”, nu trebuie
asimilata locutiunii prepozitionale ca si, folosita in structurile comparative de tipul: E la fel de
fnalt ca si tine. Vom spune: Ca mama...; Ca profesor..., apeland la sinonimie si la reformulare
pentru a evita cacofonia: In calitate(a) (mea) de consilier...; Cdnd eram copil/Copil fiind...

1.6. Cuvintele de legatura si importanta lor in redactarea textului

Circumstantialul de cauza indica motivul, cauza, care genereaza un proces (De teamd, nu
a putut rosti niciun cuvdnt.), iar prin intermediul unui conector specializat se stabileste un raport
logico-semantic intr-o fraza. Ce mai frecvent, probabil, este pentru cd: A intdrziat pentru ca a
Intdrziat tramvaiul. Pentru a nu repeta, pentru a face dovada unui vocabular bogat, mai ales intr-
un text amplu, este indicat sa apelam la sinonime. Astfel, in locul lui pentru cd pot fi folosite
urmatoarele elemente cu rol de conector: fiindcd, deoarece, cdci, intrucdt, din cauzd cd, din
pricind cd, de vreme ce, din moment ce, pe motiv cd.

Ca sd — conjunctie asociata ideii de scop (Te-am chemat ca s mad ajuti. - Te-am chemat
cu scopul de a md ajuta) poate fi si ea evitata atunci cand vrem sa avem un text nuantat si bogat
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in structuri: A cdldtorit mult pentru a scrie aceastd carte.; S-au sacrificat intru pdstrarea familiei
unite.; In vederea publicdrii primelor poezii, le-a cerut bani apropiatilor.

Conjunctia discontinua ca ... sd, care introduce propozitii necircumstantiale, este diferita
de conjunctia compusa ca sd, care introduce circumstantiale de scop. Ca ... sd se foloseste in
aceleasi tipuri de propozitii cu sd atunci cand in fata lui sd apare un alt cuvant/grup de cuvinte.
Lucrurile sunt asezate astfel: Vreau ca tu sd md asculti pe mine. Prin urmare, conjunctia
nedisociata ca sd este folosita gresit pentru a introduce propozitii necircumstantiale: *Vreau ca
sd md asculti., de exemplu. De fapt, exemplul, modelul, este: Vreau sa pleci. Substitutia sd — ca
sd este posibilda numai in cazul circumstantialelor de scop si consecutive: Am venit sd/ca sd te
invdt ceva.; Este destul de atent sd/ca sd retind cdte ceva. in limba veche, conectorul sd apérea
frecvent cu valoare conditionala, alta decat cea pe care o intalnim astazi. Era mai frecventa si —
foarte interesant — coexista cu forma de indicativ, astfel ca asocierile cd sd nu reprezentau nimic
exceptional, nicidecum bizar. In alti termeni, norma veche accepta astfel de constructii, iar
exemple se pot gasi la scriitorii secolului al XIX-lea. Astazi insa ca sd si ca ... sd sunt actualizate
diferit. Tot astazi este respinsa de norma literara, de limba romana normata, asadar, si alaturarea
cd sd din constructii precum: *Mi-a spus cd sd ii respect alegerea.; *Ni s-a cerut cd sd scriem un
text. Explicatia: folosim doar sa, fara sprijinul lui cd, in trecerea de la vorbirea directa la vorbirea
indirecta.

Importante si ele pentru constructia unor sintagme ori fraze, ori si or au roluri diferite,
pentru ca au sensuri diferite: or este sinonim cu dar, iar, insd, ci, in vreme ce ori este echivalentul
semantic al lui sau. Or exprima un raport adversativ, iar ori are functie disjunctiva. Pe ori este
foarte usor sa-l actualizam intr-un context: Ori tu, ori eu!, or poate ridica probleme si este adesea
lasat deoparte, in favoarea lui ori, element folosit gresit intr-un astfel de context: Toatd lumea a
plecat, or eu am ales sa rdmén aici.

Pentru redactarea textului, avem nevoie si de conjunctiile copulative, care indica
asocierea dintre doua sau mai multe elemente. Atentie la corelatiile: atdt..., cét si; nu numai..., ci
si; nu numai..., dar si; nu numai ca..., ci si; nu numai cd..., dar si. Atentie la nuante: folosim precum
si pentru a asocia elemente care au o anumita legatura: Am luat de acasd@ méncare, precum si
apd pentru cdteva zile, iar dar si este mai adecvat pentru a sublinia si o anumita diferentiere:
Profesorii, dar si studentii au sustinut campania de informare.

I.7. Acordul. Cateva aspecte problematice

Majoritate — un subiect si doua acorduri

Cum este corect: Majoritatea scolilor este pregdtitd SAU Majoritatea scolilor sunt
pregdtite?

Corecta este formularea: Majoritatea scolilor sunt pregdtite.

Ca argumente: interpretarea, explicatia, contextualizarea.
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Lucrurile sunt destul de simple daca suntem atenti la nuante si apelam la logica. Astfel,
cand majoritate trimite spre ideea de cantitate, fiind adesea insotit de un atribut la plural
(majoritatea scolilor), predicatul sta la plural: Majoritatea scolilor sunt pregatite de inceperea
orelor. Absenta din context a atributului care arata natura elementelor constitutive ale pluralitatii
nu schimba regula. Prin urmare, indiferent de prezenta explicita sau implicita a atributului care
[amureste pluralitatea, varianta recomandatda este cea cu predicatul la plural. Aparitia
predicatului la singular, prin acord strict formal — *Majoritatea (scolilor) este pregdtitd — este
fortata si contrazice logica mesajului.

Acordul formal (gramatical) este singurul posibil atunci cand cuvantul majoritate este insa
utilizat cu sensul de partea cea mai mare dintr-o multime, vazuta ca unitate, si este insotit de un
atribut la singular. Enunturi precum: Majoritatea tineretului a putut avea acces la cdrti. sau
Majoritatea poporului a tot incercat sd schimbe ceva. nu ridica probleme, intrucat atributul este
exprimat printr-un substantiv colectiv cu forma de singular, posibilitatea asocierii acestuia cu un
predicat la plural fiind exclusa.

Acordul gramatical este singurul acceptat si in cazul utilizarii substantivului majoritate cu
sens generic, ca antonim al substantivului minoritate, fara determinant atributiv sau cu atribut
adjectival postpus: Majoritatea a stabilit regulile, minoritatea s-a conformat.; Majoritatea a
decis.; Majoritatea liberala a beneficiat de sprijinul altor partide.

Asadar, in exemplul de la care am pornit, majoritate exprima ideea de cantitate, de
pluralitate, substantivul problematic, determinat de un atribut genitival la plural (scolilor),
reprezentand in romana actuala un subiect strict formal. Acordul predicatului depinde de
numarul si de genul (uneori si de persoana) atributului — subiectul logic. Aceasta este consecinta
unei interpretari logico-semantice a sintagmei, in care genitivul reprezinta esenta, elementul
care dicteaza regula acordului. Tn aceste conditii, acordul strict gramatical, cu majoritatea, este
unul nerecomandat, fiind o exceptie, nu o regula.

Alte cuvinte care necesita contextualizare si interpretare atunci cand se asociaza cu un
verb-predicat sunt: numdr, procent, sfert, jumdtate, parte.

Pe scurt, gramatica nu este nicidecum un set de constrangeri, ci o/incercare reusita de a
ordona discursul spontan, de a oferi explicatii pentru structuri noi, de a argumenta evolutia limbii,
a schimbarilor impuse de uz si de vorbitori.

Al si ale lui probleme

Avand in vedere numarul restrans de forme, folosirea si chiar acordul articolului (posesiv)
genitival ar trebui sa fie chestiuni simple; in practica insa, vorbitorii/scriitorii sunt inclinati spre
greseala.

Potrivit regulii, articolul genitival se acorda intotdeauna cu substantivul pe care-l
determina genitivul, iar nu cu cel pus in genitiv, indiferent de apropierea dintre genitiv si
substantivul determinat. Greselile privind acordul articolului se produc mai ales atunci cand intre
substantivul determinat si atribut se pune un determinant cu prepozitie. in cazul enunturilor care

edu@e-uvt.ro

WWW.Uvt.ro


mailto:edu@e-uvt.ro
http://www.uvt.ro/

Universitatea de Vest
MINISTERUL EDUCATIEI

UNIVERSITATEA DE VEST DIN TIMISOARA

includ un grup nominal de tipul substantiv + substantiv cu prepozitie + substantiv precedat de
articol genitival, poate exista o oarecare nesiguranta in privinta acordului, atributul acordandu-
se gresit cu substantivul mai apropiat: Rezultatul examenelor va demonstra nivelul de cunostinte
*ale elevilor (corect: al).

Alteori, cand atributul determina un substantiv care la randul lui este atribut al altui
substantiv, acordul articolului se face Tn mod gresit cu primul substantiv: Machiavelli trateazd
modul de comportare *al Principelui fatd de supusii si prietenii sdi. (corect: a).

Exemple in care regulile de acord nu sunt incalcate:

La Bucuresti existd unicul centru de difuzare a presei basarabene din Romania.

La nivel teoretic, existd niste mdsuri de prevenire a consumului de droguri, a alcoolismului
si a accidentelor datorate acestor vicii.

Chestionarul va fi-discutat cu serviciul de informare a studentilor.

Exista situatii care presupun doud variante corecte. Cele doua solutii au inhsa un continut
diferit. Prin urmare, trebuie sa formulam in functie de ceea ce dorim sa exprimam:

incercdrile de respingere a inamicului au esuat. / Incercirile de respingere ale inamicului
au esuat.

Prima varianta sugereaza sintagma respingerea inamicului, formulare din care rezulta ca
inamicul nu a putut fi respins (inlaturat); varianta a doua, cu articolul la plural, impune asocierea
Incercdrile inamicului, situatie Tn care inamicul este cel care pierde.

n propozitiile urmatoare existd o situatie similara: Actiunile de calmare a politistilor au
avut efect./Actiunile de calmare ale politistilor au avut efect. Ambele sunt corecte din punct de
vedere gramatical, insd doar unul poate fi incadrat intr-un context extralingvistic precum: intr-un
sat s-a iscat o ceartd intre doi tineri. Actiunile de calmare ale politistilor au avut efect. Interventia
fortelor de ordine a restabilit linistea. in acest context, politistii apar in ipostaza de agent al
actiunii.

Diferente de sens apar si intre sintagmele: Muzeul de Istorie al Bucurestiului nu e totuna
cu Muzeul de Istorie a Bucurestiului/ — Muzeul de Istorie al Bucurestiului (=, muzeul
Bucurestiului”)/Muzeul de Istorie a Bucurestiului (= ,istoria Bucurestiului”).

O reala dilema pentru limba romana actuala: repetam sau nu repetam articolul?

Regula spune c3, in cazul unui raport de coordonare intre mai multe genitive, articolul
trebuie pus Tnaintea fiecarui termen incepand cu al doilea: autorul romanului si al scenariului,
Impotriva prafului si a téntarilor. Apare insa exceptia — situatiile in care genitivele formeaza o
unitate, substantivele respective exprimand notiuni aproape identice sau care au o legatura
stransa: Ministerul Educatiei si Cercetdrii, Ministerul Culturii si Cultelor, Ministerul Educatiei,
Tineretului si Sportului, studiul limbii si culturii japoneze, studiul limbii si literaturii romdne. Daca
vrem sa fim rigurosi si respectuosi cu norma, in contexte precum:

Aruncarea gunoaielor si rumegusului in lac se amendeazd.; Nimeni nu poate cunoaste
toate tainele vietii si mortii., omiterea articolului este gresita; fiind vorba de notiuni diferite care
nu alcatuiesc o unitate, in aceste contexte se impune repetarea articolului.
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Pe de alta parte, se inregistreaza diverse concretizari ale nevoii de a completa ceva
socotit, pe nedrept, incomplet: *gratie eforturilor si a ambitiei, *datoritd transformdrilor si a unor
amenajdri, *conform contractului si a caietului de sarcini etc. Nepotrivirea dintre inceput si sfarsit
trebuie notata, corectata si explicata, rezultatul nefiind altceva decat o demonstratie simpla ca
elementele de gramatica sunt doar obiectivarea logicii elementare: gratie, datorita, conform
sunt prepozitii care se construiesc cu cazul dativ, care se asociaza cu intrebarea cui? Si nu se
asociaza cu ceva apartindtor genitivului, asociat cu al/a/ai/ale cui? Principiul simetriei trebuie,
asadar, aplicat: gratie eforturilor si ambitiei, datoritd transformdrilor si unor amenajdri, conform
contractului si caietului de sarcini.

Trebuie sa notam si prezenta nejustificata a lui al in alaturarea din punct de vedere. Avem
doua situatii, doua variante: din punct de vedere artistic/politic/pragmatic etc. si din punctul de
vedere AL artistului/politicii-externe/dimensiunii-pragmatice. Un fel de: articol cheama un alt
articol. Vorbim de un soi de completare, dar si de o regula.

Acordul in cruce

Articolul genitival se acorda cu substantivul din subordonata, iar care — ca substitut — preia
caracteristicile gramaticale ale antecedentului. Pronumele relativ are antecedentul in stanga
pronumelui special (numit in gramaticile actuale pronume semiindependent), iar acesta din urma
anticipeaza un substantiv plasat tocmai la dreapta relativului, astfel incat acordul trebuie sa aiba
loc in cruce (e ca in cazul potrivirilor din poezie, cand rima se realizeaza astfel: versul 1 cu versul
3 si versul 2 cu versul 4). Cateva exemple: Un barbat a carui femeie intretine familia este
considerat norocos.; O femeie al carei barbat ia singur decizii are un caracter slab. Nu de putine
ori lucrurile sunt simplificate de vorbitori, dupa o logica proprie, fiecare dintre cele doua pronume
fiind acordat cu substantivul cel mai apropiat (materializandu-se conceptul acord prin atractie.
Cateva structuri aproape cliseice: *zona de actiune a cdrui indicator; *emisiune a cdrui topic;
*emisiune a cdrui scop; *femeia a cdrui copil.

Teoretic, articolul genitival nu prezinta dificultati, nici relativul nu pare complicat,
combinarea lor ridica totusi probleme la nivelul acordului. Pentru evitarea greselilor este
necesara nu numai cunoasterea si folosirea corecta a regulii acordului, cat mai ales analiza si
cunoasterea exacta a ideii pe care vrem s-o redam.

Adverbul nu se acorda!

Aplicarea gresita a unor reguli care functioneaza exclusiv in cazul partilor de vorbire
flexibile are drept urmare greseala de a acorda adverbul cu substantivul in vecinatatea caruia se
afla. Fenomenul poate fi observat in doua ipostaze, putin diferite ca forma si aproape identice ca
sens. Este vorba, intr-un caz, de formulari de tipul: problema *grea de rezolvat, exercitii *dificile
de facut, si, in alt caz, de exprimari ca: problema este *grea de rezolvat, exercitiile sunt *dificile
de ficut, «sacii sunt grei de ridicat. In ambele cazuri, vorbit de o potrivire gresits, de un acord
nenecesar.
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Cu precadere in discursurile orale, dar si in presa scrisa, se intalnesc formulari de tipul:
*destui de multi bani.; modele *noi apdrute; copii *noi-ndscuti; destul de *putini numerosi; *atdti
de multi bolnavi.

Tn toate aceste situatii, cuvintele marcate cu * au valoare de adverbe, asadar intrd in
categoria partilor de vorbire lipsite de flexiune (a partilor de vorbire care nu sufera modificari
formale pentru a exprima categorii gramaticale).

Trebuie sa facem diferenta intre adjective si adverbe si sa reperam usor adverbele care
alcatuiesc un soi de parteneriat cu alte cuvinte: mult, bine, rdu, nou, asa, gata. Cateva exemple:

Am reusit s Tmi cGstig mult ravnitul drept de a alege singura.

Mult cautata comoara nu exista, de fapt.

Bine-cunoscutul scriitor german a fost si medic militar.

O carte rau scrisa serveste drept contraexemplu.

Ea refuzd sd asculte asa-zisa muzicd ldutdreascd.

Invariabil este si formantul cel din structura superlativului relativ al adverbelor. E corect
astfel: vedeta cel mai bine imbrdcatd (nu vedeta *cea mai bine imbrdcatd), problema cel mai
bine studiatd (nu problema *cea mai bine studiatd), situatiile cel mai frecvent intdinite (nu
situatiile *cele mai frecvent intdlnite). Aceste contexte nu trebuie confundate cu cele de tipul:
problema cea mai studiata, autorul/ cel mai analizat, situatia cea mai frecventa, in care cel intra
in componenta superlativului relativ al adjectivelor.

Tn alte cazuri ins3, apare fenomenul invers: adjectivele se adverbializeaz§ fortat. Potrivit,
conform, referitor, urmate de prepozitiile cu sau la, sunt confundate cu adverbele din locutiunile
prepozitionale respective si tratate ca atare, adica fara acord de gen si numar: pdreri *referitor
la..., in loc de pdreri referitoare la...): o grupare *conform cu noile schimbadri; conditii de muncd
*potrivit cu pregdtirea. Interpretata drept invariabila este si gruparea dat fiind. De fapt,
participiul dat se comporta ca un adjectiv, acordandu-se in gen, numar si caz cu substantivul la
care se refera: Dat fiind rolul judecdtorului intr-un proces, cu el trebuie sd discutdm.; Data fiind
prezenta ta aici, sunt mai linistita acum.

Constructiile partitive pot fi si ele cauze ale unor greseli. Retinem ca intr-un context in
care numele predicativ este angajat intr-o relatie partitiva, forma de gen a acestuia este
corespunzatoare adjunctului din constructia partitiva, si nu subiectului:

Politica externd este unul dintre subiectele care ma intereseaza.

Baiatul de doisprezece ani este una dintre victimele accidentului.

Limba romdnad este unul dintre punctele ei forte.

De asemenea, forma verbului care apare dupa o astfel de constructie va fi la plural:
Romdénia este unul dintre statele care au semnat documentul.
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Capitolul Il - Literatura romdna

II.1. lon Creanga

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale unui text narativ; particularitati ale unui basm cult;
particularitati de constructie a personajului (Harap-Alb); relatia dintre doua personaje (Harap-Alb
si Spanul).

Introducere: lon Creanga este un scriitor al secolului al XIX-lea. Prin valoarea textelor sale, a pus
bazele canonului literar romanesc, alaturi de Eminescu, Slavici si Caragiale. Creanga surprinde
prin umor, ironie, comic, dar si prin oralitatea specifica textelor sale, care ofera autenticitate lumii
create.

Povestea lui Harap-Alb: basm cult (basmul — specie a genului epic de ample dimensiuni, avand un
singur fir narativ, care cultiva fabulosul; actiunea este definita de lupta dintre bine rau;
personajele primesc puteri supranaturale).

- Tn basmul cult Povestea lui Harap-Alb, fantasticul este umanizat;

- Protagonistul basmului nu este definit de laTnceput ca fiind un erou, caci el se maturizeaza
pe parcurs; Harap-Alb nu este personajul cu puteri supranaturale, el fiind suma unor calitati si
defecte;

- Textul urmareste structura specifica basmelor (formulele initiale, mediane, finale);

- Prezenta probelor si a calatoriei initiatice;

- Motivele literare (cifrele magice, imparatul fara urmasi etc.).

incadrarea textului intr-un curent: realismul

Povestea lui Harap-Alb este un text scris intr-o maniera realista. Realismul este un curent literar,
care a luat nastere in spatiul cultural francez, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, intr-un
context in care realitatea se schimba, avand in vedere impactul industrializarii. Scriitorii realisti
se opun romanticilor prin prisma viziunii pe care o au despre arta. Pentru scriitorul realist,
formele de expresie artistica trebuie sa redea elemente din sfera realului. Trasaturi specifice
realismului, identificate in textul lui Creanga sunt:

- Caracterul moralizator si monografic al textului (Setila, Gerila, Flamanzila, Ochila, Pasari-
lati-lungila evidentiaza comportamente umane, specifice lumii satului romanesc; Ochila este
tipologia celui care doreste sa stie tot ce se intampla in jurul sau);

- Verosimilitatea lumii create este sustinuta de preferinta pentru cultivarea registrului oral
al limbii (ex. ,Frica pazeste bostanaria.”, ,Nu-i fapta fara plata.”);

- Tipologiile umane.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj
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1. Conflictul in basmul Povestea lui Harap-Alb este generat de neascultarea sfaturilor
parintesti. Intalnirea dintre fiul de crai si Span declanseazd un conflict exterior pe de o parte. Pe
de alta parte, juramantul facut de fiul de crai da nastere unui conflict interior.

2. Incipitul basmului este descriptiv si plaseaza dintru inceput actiunea intr-un timp (,Amu
cica era odatad”) si spatiu (,intr-o tard”) neprecizate clar. Scrisoarea primita de craiul cu trei feciori
din partea fratelui, impéaratul Verde, care-i cere ajutorul, contureaza rolul personajului principal.

Tema textului — evidentiere prin raportare la secvente/ episoade reprezentative
Tema principala a textului este lupta dintre bine si rau, intreaga actiune a textului fiind ordonata
in functie de cele doua coordonate: binele si raul.

- Secventa 1: intalnirea dintre Span si fiul de crai (Spanul ii iese de trei ori in cale, dar de
abia a treia oara reuseste sa il pacaleasca pe fiul de crai; momentul coborarii in fantana
evidentiaza naivitatea fiului de crai si bundtatea de care da dovada, avand in vedere ca acesta
coboara in fantana; inchiderea in fantana dezvaluie intentiile Spanului; juramantul pe care fiul de
crai il face evidentiaza raportul dintre bine si rau);

- Secventa 2: dezvaluirea adevarului prin demascarea Spanului de catre fata imparatului
Ros (moartea simbolica a lui Harap-Alb, invierea acestuia, redobandirea identitatii de catre fiul
de crai, farda a incdlca juramantul, pedepsirea Spanului si aflarea adevarului evidentiaza
coordonata binelui).

Particularitati de constructie a personajului: Harap-Alb
Personajul principal al textului este fiul de crai, cel care a devenit Harap-Alb in urma intalnirii cu
Spanul. Este un personaj dinamic, deoarece se maturizeaza pe parcursul textului.

- Statutul social — parcurs: fiu de crai (mezinul familiei) — Harap-Alb (slujitorul Spanului) —
imparat.

- Statutul moral: neascultator, naiv, timid, milostiv, solidar, tolerant etc.

- Statutul psihologic se afla in relatie cu ipostaza neinitiatului din prima parte si.cu cea a
initiatului din a doua parte, dezvaluind un personaj in schimbare. Harap-Alb este o fire optimista
dincolo de obstacolele care ii apar in cale.

- Scene reprezentative pentru trasatura dominanta: milostenia (cand ii da in dar batranei
de la Palat — Sfanta Duminica — un banut; cand alege sa treaca printr-o apa mare in loc sa treaca
pe pod pentru a nu omori o ,,nunta de furnici ce trecea si ea tocmai atunci podul”).

Tipuri de caracterizare:

Caracterizare directa: realizata de narator: ,are o infatisare mult mai placuta si seamana a fi mult
mai omenos.”

Caracterizare indirecta: (fapte, atitudini, actiuni, gesturi etc): ,,Da, stapane, zise Harap-Alb, lasand
ochiiin jos.” — obedient, respecta juramantul facut.
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Relatia intre doua personaje: Harap-Alb si Spanul

Cele doua personaje sunt construite intr-o relatie de opozitie, fiul de crai fiind bun, milostiv, pe
cand Spanul este viclean si nemilos. Secvente reprezentative: schimbul de identitate de la
fantana, momentul in care Spanul 1l trimite in gradina ursului dupa salatd pentru a-l supune
intentionat pericolului etc.

Viclean ,,Numai tine minte sfatul ce-ti dau: in
calatoria ta ai sa ai trebuinta si de rai, si de
Naiv buni, dar sa te feresti de omul ros, iara mai ales
de cel span, cat ii putea; sa n-ai de-a face cu
dansii, caci sunt foarte sugubeti.”

Bun, milostiv Indiferent fata de ceilalti

Actioneaza cu credinta, este atent cu cei din . . -
. . Actioneaza cu rea-vointa
jurul sau

11.2. loan Slavici

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale unui text narativ; particularitati ale unei nuvele
psihologice, proza de factura realista; particularitati de constructie a personajului (Ghita); relatia
dintre doua personaje (Lica si Ghita).

Introducere: Slavici (prozator — scrie basm, nuveld, roman —, dramaturg, autor al unor texte
memorialistice etc.) — unul din cei patru mari clasici ai literaturii romane; prozator de factura
realista; perioada marilor clasici — perioada in care se construieste canonul literar in spatiul
cultural romanesc;

Magdalena Popescu identifica in cazul operei lui Slavici trei etape de creatie, nuvela Moara cu
noroc facand parte din a doua etapa, o etapa in care personajele sunt definite de crize existentiale
(dramatismul textului).

Nicolae Manolescu, analizand scriitura lui Slavici, precizeaza in Istoria sa ca Slavici ,,nu exprima,
ci reproduce stari sufletesti.”

Moara cu noroc — o nuvela psihologica, proza de factura realista.

Incadrarea textului intr-un curent: realismul

Moara cu noroc este o nuvela scrisa intr-o maniera realista. Realismul este un curent literar, care
a luat nastere in spatiul cultural francez, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Tntr-un context
in care realitatea se schimba avand in vedere impactul industrializarii, al modernizarii, al
dezvoltarii stiintelor. Realistii, prin viziunea pe care o au despre rolul artei in societate, se opun
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romanticilor, pentru care sensibilitatea creatoare prima. Trasaturi specifice realismului,
identificate in textul lui Slavici sunt:

— Caracterul moralizator si monografic al textului;

— Tipologiile umane: personaje tipice aflate in ipostaze tipice (carciumarul, justitiarul,
adulterina etc.);

— Utilizarea unor tehnici reprezentationiste, cum ar fi naratiunea la persoana a lll-a;

— Reperele spatio-temporale sunt bine determinate, de unde rezulta verosimilitatea
textului.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj

1. Conflictul este un element de compozitie a textului. in nuvela Moara cu noroc sunt
evidentiate atat conflicte exterioare intre Ghita si Lica, intre Ghita si Ana, intre Ghita si sluga
acestuia, Intre categoriile sociale, cat si, in egala masura, un puternic conflict interior, trait de
Ghita, care oscileaza intre fericirea familiei si bunastarea materiala.

2. Incipitul nuvelei este reprezentat de vorbele soacrei lui Ghita adresate acestuia, care
formuleaza, de fapt, teza nuvelei ,,Omul sa fie multumit cu saracia sa, caci, daca este vorba, nu
bogatia, ci linistea colibei tale te face fericit.”. Fericirea nu este, asadar, conditionata de
bunastarea financiara, ci de linistea intalnita in jurul celor dragi. Tot in incipit este expusa intentia
lui Ghita de a-si schimba profesia, caci meseria de cizmar nu-i ofera o siguranta financiara. Ghita
ia o astfel de decizie intr-un context in care resimte o nesiguranta financiara.

Tema textului — evidentiere prin raportare la secvente/ episoade reprezentative
Tema principala a textului este de factura sociala si evidentiaza patima pentru bani, textul fiind
construit in jurul temei banului, a averii care aduce o bunastare economica.

— Secventa 1: momentul in care Ghita, alaturi de familia sa, ia in arenda Moara; aceasta
decizie evidentiaza dorinta lui Ghita de a-si schimba statutul social;

— Secventa 2: numararea banilor alaturi de membrii familiei, sambata seara (capitolul Il);
este un moment care surprinde o familie unita, fiecare luand parte la reusita celuilalt, avand in
vedere ca ,,Sambata de cu seara locul se deserta, si Ghitad, ajungand sa mai rasufle, se punea cu
Ana si cu batrana sa numere banii, si atunci el privea la Ana, Ana privea la el, amandoi priveau la
cei doi copilasi, caci doi erau acum, iara batrana privea la catesipatru si se simtea intretinuta, caci
avea un ginere harnic, o fata norocoasa, doi nepoti sprinteni, iara sporul era dat de la Dumnezeu,
dintr-un castig facut cu bine.”

Particularitati de constructie a personajului: Ghita (personaj principal, dinamic)

— Statutul social: cizmar (la inceput), carciumar, asezat la casa lui.

— Statutul moral: muncitor, deschis schimbarii, credul, harnic.

— Statutul psihologic al personajului este reflectat de parcursul pe care acesta il are,
intrucat daca la inceput este echilibrat, calculat, ulterior devine din ce in ce mai tensionat pe
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masura ce Lica il constrange, 1l manipuleaza. Ghita, spre deosebire de Lica Samadau care este
rational, rece in ceea ce priveste actiunile sale, este usor influentabil.

— Scene reprezentative pentru trasatura dominanta: Ghita este patimas (in capitolul IV,
secventa Tn care Ghita accepta oferta lui Lica, desi intuia consecintele asupra armoniei familiei
sale, evidentiaza dorinta lui Ghita de inavutire, de schimbare a statutului social, motiv pentru
care ,,Ghita intaia oara in viata lui ar fi voit sa n-aiba nevasta si copii [...] Se gdndea la castigul pe
care |-ar putea face in tovarasie cu Licd, vedea banii gramada Thaintea sa si i se impaienjeneau
parca ochii”; in capitolul I, dialogul dintre Ghita si batrana subliniaza dorinta lui Ghita de a avea
mai multi bani pentru a avea un confort financiar, Ghita refuza sa continue munca de cizmar,
pentru ca nu il multumeste).

Tipuri de caracterizare:

Caracterizare directa: realizata de narator: ,Ca om harnic si sarguitor, Ghita era mereu asezat si
pus pe ganduri, dar el se bucura cand o vedea pe dansa vesela: acum el se facuse mai de tot
ursuz, se aprindea pentru orisice lucru de nimic, nu mai zambea ca mai nainte, ci rddea cu hohot,
incat Tti venea sa te sperii de el, iar cand se mai harjonea cateodata cu dansa, isi pierdea lesne
cumpatul si-i lasa urme vinete pe brate.”

Relatia intre doua personaje: Ghita si Lica

Analizand relatia dintre cele doua personaje, observam ca Lica il transforma pe Ghita, ii schimba
viziunea asupra vietii in sine. Lica se afla in ipostaza superiorului, a celui care detine puterea, pe
cand Ghita este subalternul, este cel care trebuie sa accepte tot ceea ce i impune Lica. Relatia
dintre cei doi este una dinamica si se deterioreaza pe masura ce Ghita constientizeaza impactul
pe care Lica il are asupra lui si asupra bunastarii familiei lui.

Porcar —,, Lica era porcar, insa dintre cei ce
poarta cdmasa subtire si alba ca floricelele,
Cizmar (la inceput), carciumar pieptar cu bumbi de argint si bici de carmajin,
cu codoristea de os Tmpodobit cu flori taiate si
cu ghintulete de aur.”

Credul, este influentat cu usurinta de cei din jur Impunator, oportunist

Temator Razbunator

Secvente reprezentative: momentul in care devine omul lui Lica — se observa cum Ghita cedeaza
presiunilor facute de Lica, intrucat Ghita 1i da cheile de la sertarul unde tine banii (capitolul V);
cearta din final de la carciuma etc.
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I1.3. Mihai Eminescu

Tipuri de subiecte posibile: particularitati de constructie a unui text liric, poezie romantica.

Introducere: Mihai Eminescu (poet, prozator, publicist); Atentia pe care critica o acorda lui Mihai
Eminescu ilustreaza si, mai ales, legitimeaza importanta poetului romantic in canonul literar
romanesc. Analizand opera eminesciana, criticii au identificat coordonate ideatice ale creatiei
acestuia.

loana Em. Petrescu observa in Modele cosmologice si viziune poeticd faptul ca universul
paradisiac redat de Eminescu prin versurile sale este produsul simbiozei lumina-eros-cantare.
Edgar Papu subliniaza, de altfel, ca universul liric eminescian este construit Tn jurul elementului
feminin (iubita, luna, logodnica, steaua etc), reflectand in acelasi timp relatia dihotomica
aproape-departe.

Tudor Vianu, in Caiete critice, subliniaza ca ,,Mintea lui Eminescu lucreaza cu ideea originilor lumii,
a infinitului, a creatiei, adica cu cele mai Tnalte concepte faurite de ratiunea omului. Printre
acestea, ideea eternitatii stapaneste mintea sa.”

Luceafdrul, amplul poem eminescian, este publicat in anul 1883. Acest text surprinde prin
tematica abordata (iubirea, conditia omului de geniu, timpul, viata definita de nastere si moarte),
prin felul in care actualizeaza elemente ce tin literatura populara (basmul Fata in gradina de aur).

incadrarea textului intr-un curent: romantismul

— Cultivarea antitezei ca procedeu artistic (geniul si omul comun; planul terestru si planul
cosmic; ,,Caci eu sunt vie, tu esti mort” — Catalina si Luceafarul);

— Preferinta pentru valorificarea unor teme si motive romantice (de ex., iubirea, natura
conditia omului de geniu, noaptea etc.);

—__Primatul sensibilitatii creatoare;

— Valorificarea unor mituri (ex. mitul Zburatorului);

— Preferinta pentru valorificarea planului oniric (,Caci o urma adanc in vis/
De suflet sa se prinda.//lar ea vorbind cu el in somn”; ,Ea trebui de el in somn/ Aminte sa-si
aducd”).

Tema textului — evidentiere prin raportare la doua secvente/ idei poetice
Textul eminescian Luceafdrul dezvolta mai multe teme, precum tema iubirii, a destinului,
a conditiei omului de geniu, a timpului, a creatiei, a naturii etc.
— Versurile ,Ei au doar stele cu noroc/ Si prigoniri de soarte/ Noi nu avem nici timp, nici loc/
Si nu cunoastem moarte” evidentiaza ideea ca omul este un trecator prin lume, pe cand omul de
geniu cunoaste nemurirea, nu este definit de timp, de spatiu.
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— Versurile ,Traind in cercul vostru stramt/ Norocul va petrece/ Ci eu in lumea mea ma
simt/ Nemuritor si rece” — ideea detasarii de o lume trecatoare, efemera, sortita hazardului;
ideea acceptarii conditiei de nemuritor.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj

1. Relatiile de simetrie si de opozitie — cele trei chemari ale Catalinei creeaza o relatie de
simetrie prin reludrile unor structuri ,Patrunde-n casa si in gand”; cele doua intrupari ale
Luceafarului, in inger si demon — relatie de opozitie.

2. Elementele de versificatie ofera muzicalitate exterioara textului. Poemul Luceafdrul are
98 de strofe de tip catren, o rima Incrucisata (ex. suras-oglinda-vis-prinda), un ritm iambic si o
masura a versurilor de 7-8 silabe.

3. Limbajul expresiv (figuri de stil): inversiunile ,frumoasa fata”, ,un mandru tanar”,
yViclean copil”, oximoronul ,recile-i scantei”, epitetele dublu ,nemuritor si rece”, ,trist si
ganditor”, epitetele ,luceafar bland, metaforele ,cununi de stele”, ,ochiul tau ma-ngheata”,
,Scaldat in foc de soare”, comparatia ,,umbra fetei stravezii/ E alba ca de cear3d” etc.

Concluzie

Poemul Luceafdrul ilustreaza punerea in dialog a douad lumi (a trairii si a gandirii; a sentimentului
si a ratiunii etc); evidentiaza relatia eu-celdlalt, prin definirea celuilalt in antiteza cu sinele
(Catalina-Luceafarul; Catalin-Luceafarul).

I1.4. I. L. Caragiale

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale unui text dramatic; particularitati ale unei comedii;
particularitati de constructie a personajului (Tipatescu); relatia dintre doua personaje (Tipatescu
si Catavencu).

Introducere: n textele sale, Caragiale prezintd intr-o formd ironicd realitatea imediat3;
personajele lui Caragiale se definesc prin comportament (mofturile), prin limbaj (personajele
vorbesc mult pentru a-si ascunde golul launtric); O scrisoare pierdutd este una din cele patru
comedii ale lui Caragiale, fiind o comedie de moravuri.

G. Calinescu afirma despre Caragiale ca , e un mare artist, creator al unei lumi totale cu institutiile
si limbajul ei, cu toate coordonatele umane, de la tragic la grotesc.”

Tncadrarea textului intr-un curent: realismul
O scrisoare pierdutd este o comedie de moravuri, scrisa Tn maniera realista. Trasaturi specifice
realismului, identificate Tn textul lui Caragiale sunt:

— Caracterul moralizator si monografic al textului;

— Tipologiile umane: personaje tipice aflate in ipostaze tipice (demagogul, adulterina,
profitorul, incornoratul etc.);
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— Caracterul verosimil al textului sustinut de situatiile prezentate (lumea lui Caragiale
ramane actuala prin felul in care este construitd, prin situatiile care se repeta in alt timp, dar cu
alti actori).

Elemente de structura, compozitie si de limbaj

1. Conflictul — este reprezentat de punerea in opozitie a doua idei, a doua personaje, a unor
trdiri si sentimente; sustine tensiunea dramaticd; atrage cititorul/spectatorul; pierderea scrisorii
determina aparitia conflictelor. in comedia O scrisoare pierdutd, sunt numeroase conflicte
exterioare (Zoe Trahanache — Nae Catavencu, Tipatescu — Catavencu, Farfuridi — Branzovenescu
etc). Principalul conflict antreneaza doua tabere a caror confruntare are loc in plan politic:
partidul conservator si gruparea independenta a lui Nae Catavencu.

2. Modalitatile de caracterizare (caracterizare directa realizata de dramaturg sau de alte
personaje; caracterizare indirecta ce reiese din comportamentul personajului, din vestimentatie,
gesturi, mimica, limbaj, simbolistica numelui) — definirea personajului, care este actant al actiunii,
cel Tn jurul caruia se construieste intreaga piesa.

3. Indicatiile scenice (didascaliile) — sunt reprezentate de intrarile autorului in text; acestea
aduc informatii despre decor, despre vestimentatia personajelor, despre asezarea acestora in
scena, despre gesturile si comportamentul personajului; didascaliile completeaza lumea
construita pentru ca cititorul sa si-o poata reprezenta in momentul lecturii, iar regizorul sa poata
pune intocmai piesa in scena.

»NU, coane Fanica, sa traiti! (continua repede, pe nerasuflate.) Doua la primarie, optspce, patru
la scoli, doudzeci si patru, doua la catrindala la Sf. Niculae, treizeci...”

»(intrd prin fund, fara sa ia seama la Ghita, care se ridica rapede la intrare. Trahanache e miscat)”
,Ce!l A cutezat? Mizerabilul (se ridica turburat.)”

Tema textului — evidentiere prin raportare la secvente/ episoade reprezentative
Tema centrala: satirizarea vietii politice si a celei de familie:

— Dialogul dintre Trahanache si Tipatescu in care Trahanache fi relateaza despre santajul
initiat de Catavencu — episodul arata falsitatea lui Tipatescu in relatie cu Trahanache, precum si
jocurile de putere;

— Luarea mesei de cei trei (Trahanache, Tipatescu si Zoe Trahanache) — episodul arata
falsitatea celor trei, intrucat in spatele unui tabiet se ascunde o infidelitate si o falsa amicitie.

Particularitati de constructie a personajului: Tipatescu

— Statutul social: prefectul judetului, prietenul lui Trahanache, amantul lui Zoe;

— Statutul moral: abil politic, imoral, violent in actiunile pe care le face;

— Statutul psihologic evidentiaza o personalitate vulcanica, avand in vedere ca nu isi poate
controla trairile; duce o viata dubla, disimuleaza;
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— Scene reprezentative pentru trasatura dominanta: impulsivitatea; scena in care
Trahanache ii spune despre santajul cu scrisoarea initiat de Catavencu; scena in care Tipdtescu
devine violent verbal si fizic dupa ce Catavencu fii este adus.

Relatia intre doua personaje: Tipatescu si Catavencu: rivalii, opozantii politici

Avocat, director-proprietar al ziarului ,Racnetul

. . Carpatilor”, prezident-fundator al Societatii
Prefectul judetului

enciclopedice-cooperative ,,Aurora economica

romana"
Caracterizarea facuta de Trahanache ,E iute! n-
are cumpat. Aminteri bun baiat, destept, cu
carte, dar iute, nu face pentru un prefect. intr-o Viclean, oportunist, corupt

sotietate fara moral si fara printip... trebuie sa
ai si putintica diplomatie!”

Demagog ,,Da-mi voie... Un om politic trebuie,
mai ales in niste Iimprejurari politice ca acelea
prin care trece patria noastra, imprejurari de
natura a hotari o miscare generala, miscare ce,
daca vom lua Tn consideratie trecutul oricarui
stat constitutional, mai ales un stat tanar ca al
nostru...”.

Concluzii: Caragiale demasca in comedia sa prostia, imoralitatea si minciuna electoral3,
dezvaluind pe parcursul intregii piese cum lumea politica se intrepatrunde cu viata de familie.

I.5. Mihail Sadoveanu, Baltagul

Tipuri de subiecte posibile: particularitdti ale romanului, trasaturile unui roman
obiectiv/realist/traditional/interbelic, constructia personajului (Vitoria), relatia dintre doua
personaje (Vitoria-Gheorghita).

Introducere: romanul romanesc interbelic (diversitatea tematica si a formulelor narative);
amploarea si diversitatea operei sadoveniene: povestiri (Hanu-Ancutei), roman istoric (Neamul
Soimdrestilor, Fratii Jderi), literatura pentru copii (Dumbrava minunatad), literatura de calatorie.
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incadrare in curent/perioadi/orientare tematicd: Baltagul: roman interbelic, realist, obiectiv,
traditional, mitic. Roman reprezentativ pentru dezvoltarea speciei in perioada interbelica
(publicat in 1930); capodopera a etapei de maturitate artistica a prozatorului, dar si a romanului
traditional romanesc. Poate fi interpretat atat in paradigma realista, cat si in cea mitica.

Trasaturi ale romanului:

a) Roman realist: descrierea detaliata a spatiului, a timpului, a portului si obiceiurilor
locuitorilor locuitorilor din zona Tarcaului. Actiunile personajelor sunt ordonate cauzal, motivate
pragmatic (comercial), in relatie cu structurile sociale ale epocii (inceput de secol XX). Roman de
familie. Bildungsroman (maturizarea lui Gheorghitd). Intriga si desfasurare de roman politist
(Incercarea Vitoriei de a reconstitui pas cu pas crima si identificarea ucigasilor).

b) Roman traditional: roman de observatie sociald, roman al transhumantei, monografie a
comunitatii pastorale dintr-un sat de munte de la inceputul secolului al XX-lea. Lumea muntenilor
este surprinsa Tn toate aspectele caracteristice: portul, alimentatia, relatiile economice,
obiceiurile.

Tema romanului: Baltagul — sinteza a temelor majore (iubirea, natura, moartea, adevarul), prin
dezvoltarea unei problematici morale complexe: cautarea adevarului si infaptuirea dreptatii (prin
confruntarea perspectivei arhaice cu formele de civilizatie ale secolului al XX-lea).

Particularitati de constructie a unui personaj: Vitoria Lipan

- Statutul social: munteanca, personajul feminin tipic pentru satele de oieri din nordul
Moldovei: spirit conservator, sotie devotata, mama autoritara, stdpana gospodariei in lungile
absente ale sotului.

- Statutul moral: spirit justitiar (in logica realismului: sprijina ancheta, 1i demasca pe
faptasi; in logica simbolica: Tmplineste o randuiala straveche pentru ca Nechifor sa isi gaseasca
odihna).

- = Statutul psihologic: conflictul interior din prima parte (asteptarea, Tindoielile,
»,comunicarea” de taina cu ,omul ei”/cu Sf. Ana); dragostea pentru sotul mort o determina sa
iasa din rol (calatoria ,,in tara de jos” presupune o schimbare de statut).

Tipuri de caracterizare:

— directa: de catre narator (,,avea intr-insa o putere s-o taina”, ,veselindu-se in sine de
viclenia ei”), de catre alte personaje (,,Femeia asta trebuie sa fie de pe alta lume; cele de la noi
sunt mai prietinoase, taie cu vorba, nu cu baltagul.”), autocaracterizare (,Vad ca toti sunteti cu
cap si invatatura. Numai eu 1s o proastd.” ,,Ca o femeie nacdjita ce ma aflu, am venit la niste
prietini, sa-i intreb si sa-mi spuie...”).

— indirecta: fapte, atitudini, intentii (credinta, atasamentul fata de traditii, perseverenta,
inteligenta, iubirea pentru sot si copii, capacitatea de disimulare).
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Relatia dintre doua personaje (Vitoria-Gheorghita)

gr. georgos = agriculor, taran

Sf. Gheorghe — biruitorul balaurului
Numele de taina al lui Nechifor

Tanar inca necopt la inceput, dar bun
gospodar, fiu ascultator
Fascinat de mama sa

lat. Victor=victorie

Munteanca tipica

Conduce autoritar gospodaria
Vegheaza la respectarea obiceiurilor; mama
autoritara

Maturizare acceleratad — preia sarcinile
»barbatului” (veghea, razbunarea) R . . )
. o o Vede in Gheorghita noul cap, barbatul casei.
Lipan invie, simbolic, in fiul sau:
,Sdngele si carnea lui Nechifor Lipan se
intorceau asupra lui in pasi, in zboruri,
in chemdri. Flacaul nu intelegea din

toate decdt o fricd izvordtd din pdmdnt

Dar e si ,,rodul dragostei” (induiosare):
,lar eu duc spre sotul meu flacdu mdandru si
voinic. Asta-i dragostea noastrd din tineretd,

pe care i-am pdstrat-o ca pe un ban bun.”

inel.”

Vitoria: Decide destinele celorlalti (Gheorghita, Minodora, criminalii). Determina direct
maturizarea lui Gheorghita (ii dirijeaza actiunile —v. scena finala).

Gheorghita: Ti atribuie mamei puteri supranaturale (supune elementele naturii; cunoaste gandul
omului). Ti recunoaste superioritatea. isi insuseste perspectiva ei asupra lucrurilor.

Elemente de structura, compozitie si limbaj:

a) Perspectiva narativa: pentru a descrie situatii complexe, relevante la scarda umana si
cosmica, precum si statutul mitic al eroinei, era nevoie de o perspectiva supraindividuala: narator
impersonal, omniscient (cunoaste gandurile, sentimentele, visurile personajelor, motivul
actiunilor acestora); relatare detasata, sobra.

b) Compozitie echilibrata: structura circulara: scene panoramice, cu caracter general, la
inceput si in final, repetitii ale unor replici care condenseaza sensurile simbolice ale
evenimentelor (,,Nimeni nu poate sari peste umbra lui.” — vorba lui Lipan, invocata de narator la
inceput si de catre Vitoria spre sfarsitul romanului)

Adresa postala: Bd. Vasile Parvan nr. 4, cod postal 300223, Timisoara, jud. Timis, Romania
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c) Limbajul: arhaisme si regionalisme care contribuie la perspectiva realista si la descrierea
verosimild a personajelor.
d) Relatia incipit-final: Vitoria: personajul feminin traditional, perpetueaza ,randuiala”.

I1.6. Liviu Rebreanu

Tipuri de subiecte posibile: particularitdati ale romanului, tema si viziunea despre lume,
trasaturile unui roman interbelic/ realist/ obiectiv/rural, modalitati de constructie a unui
personaj (lon), relatia dintre doua personaje.

Introducere: romanul romanesc interbelic (diversitatea tematica si a formulelor narative);
amploarea si diversitatea operei lui Rebreanu (romane, nuvele). Considerat intemeietor al
romanului romanesc modern (despartire de samanatorism).

incadrare: Roman realist obiectiv: tematica rurald, obiectivitatea perspectivei narative,
construirea unor personaje tipice pentru categoria sociald, legdtura personaje-mediu,
veridicitate, stil sobru, impersonal.

Tema: relevanta social; lupta pentru pamant — nu doar expresie a lacomiei lui lon, ci ca incercare
de a-si depasi conditia de ,sarantoc” (averea — conditie a respectului in comunitatea rurala de
inceput de secol XX). Romanul oferd panorama vietii rurale: momentele centrale din viata
comunitatii ilustreaza stratificarea sociala, economica (saraci-bogati), culturalda (tarani-
intelectuali).

Geneza romanului: imaginea taranului care saruta pamantul ,ca pe o iubita”, drama Rodovicai,
fata de taran instarit- similara destinului Anei, convorbirea cu un taran harnic, deznadajduit ca,
in ciuda vredniciei sale, nu poate dobandi pamant.

De la realitate la... realism: arta, considerd Rebreanu, este ,creatie de oameni adevarati si de
viata reald”, nu ,a copia dupa natura indivizi existenti”.

Conflicte: exterioare (central: lon-Vasile Baciu; secundare: lon-Gheorghe, lon-Simion, nv.
Herdelea - pr. Belciug); interioare (oscilatia lui lon intre Ana si Florica, intre ,,glasul pamantului”
si ,glasul iubirii”).

Trasaturi ale romanului:

- Roman realist: detalii spatio-temporale credibile: Satul Pripas, la inceput de secol XX;

- Actiune complexa, desfasurata pe multiple planuri narative;

- Problematica sociala reflectata in dramele individuale (personaje realiste, conditionate de
mediu).
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Caracterizarea personajului (lon):

Personajele — prototipuri: intruchipari ocazionale ale unor arhetipuri eterne (avaritia,
senzualitatea, victima, lenesul, nevasta apriga, functionarul amarat, tanarul cu fumuri de poet).
Construite cu economie de mijloace; creatii tipologice, intrupari ale fortelor elementare
(violenta, monstruosul).

Eroul: vinovat + victima: nu poate intelege tragicul; e la mijloc intre invatator si preot (agenti
morali); victima intereselor straine.

Statut social: tanar taran sarac fara avere (pierduta de tatal sau lenes si petrecaret).

Moral: intelegand ca propriile calitati nu sunt suficiente, actioneaza fara scrupule, se foloseste
de Ana pentru zestrea ei (pamantul lui Vasile Baciu). Parvenitism. Violenta, degradare moral3;
harnic; orgolios; voluntar, tenace, viclean.

Psihologic: pasionalitate rudimentara, ,viclenie instinctuala” (Calinescu) violent, inuman (lipsit
de empatie), pasional.

Statura mitica: ,,urias” — In scena sarutarii pamantului; relatie erotizatd, descrierea anticipeaza
finalul tragic: lutul 1i tintuieste picioarele si i imbraca mainile ,,cu niste manusi de doliu”.

Tipuri de caracterizare:

- Directa: de catre narator (,iute si harnic ca ma-sa”), de catre alte personaje (Vasile Baciu:
,fleandura”, ,sarantoc”, ,hot”, ,talhar”), autocaracterizare (,Ma molesesc ca o baba naroada.
Parca n-as mai fi in stare sa ma scutur de calicie.”)

- Indirecta: din actiuni, atitudini, limbaj: impulsivitate, instinctualitate, lipsa de
compasiune, lipsa de scrupule.

Relatia dintre doua personaje: lon-Ana

Statut social, psihologic si moral pentru lon (v. supra).

Ana: personaj tipic pentru destinul femeii in mediul rural si pentru statutul de victima.

Satut social: fata unui taran bogat, mostenitoarea averii acestuia.

Statut psihologic: vulnerabilitate psihologica (creste fara mama), fragilitatea fizica — anticipeaza
fragilitatea interioara si prabusirea din final; capabila de sentimente profunde (dragoste, putere
de sacrificiu).

Statut moral: putere de a indura nedreptatea, naivitate, vinovatie, rusine.

Taran sarac (initial); devine instarit prin Fata lui Vasile Baciu, taran avut; ravnita pentru

casatoria cu Ana. mostenirea pe care o aduce in casnicie.
Brutal, lipsit de scrupule Fragilitate psihica, superioritate morala.
Instinctualitate, violenta. Capacitate de daruire si de sacrificiu.
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Conflict exterior (artagos cu toata A . .

| ) Statutul de victima, prinsa in conflictul dintre

umea). R e e .

o ) ) lon si tatal ei, neinteleasa si parasita de toti

Conflict interior — statut de erou tragic L . o

) R .. e Gestul sinuciderii: expresie a deznadejdii si a
(scindat intre ,glasul pamantului” si L
e renuntarii.

»glasul iubirii”.

Elemente de structura, compozitie si limbaj

— doua parti simetrice: Glasul pdmdntului (6 cap.) — Glasul iubirii (7 cap.).

— structura circulara: ,drumul alb” care intra in sat, apoi iese si ,se pierde in soseaua cea
mare si fara inceput”.

— sobrietate stilistica, stil neutru, impersonal; reda autentic limbajul regional; simt dramatic
(dialogurile, infruntarile intre personaje, scenele de ansamblu).

— perspectiva narativa: perspectiva auctoriala unitara, exterioard; narator omniscient,
observator, lipsit de voce proprie; isi lasa personajele sa se prezinte singure (personajele —
prototipuri).

11.7. George Calinescu

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale romanului, tema si viziunea despre lume,
trasaturile unui roman interbelic/ realist/ obiectiv/ citadin, modalitdti de constructie a unui
personaj (Otilia), relatia dintre doua personaje (Felix-Otilia).

Introducere: romanul romanesc interbelic (diversitatea tematica si a formulelor narative);
amploarea si diversitatea operei lui G. Calinescu.

incadrare: Roman realist, obiectiv; tematica sociald, citadind, obiectivitatea perspectivei
narative, construirea unor personaje tipice pentru o categorie sociala, legatura personaje-mediu,
veridicitate.

Tema: roman balzacian, citadin; roman de familie; motivul mostenirii si al paternitatii. Pe fundalul
societatii de la inceputul sec. al XX-lea, se proiecteaza formarea lui Felix si experienta primei
iubiri, cu Otilia. Intriga — 2 planuri: istoria mostenirii lui Costache Giurgiuveanu si maturizarea lui
Felix.

Trasaturi ale romanului:

Realism de factura balzaciana: tipologii umane (avarul, fata batrana, arivistul, aristocratul);
istorie a moravurilor. Calinescu scrie ,,cu program”, incercand sa ofere o mostra de roman
balzacian in literatura romana (+ elemente clasice si moderne).
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Expozitiune pe model balzacian: precizarea timpului si spatiului (1909-1919), amanunte
topografice veridice, tehnica detaliului semnificativ (casa lui mos Costache: descrisa cu ochi de
estet: contrast Intre aparenta si esentd, intre pretentia de bunastare si aspectul paraginit, intre
bun-gust si detaliile/imitatiile kitsch, dubland in plan arhitectural trdsaturile umane: falsitatea
locatarilor zgarciti, deldsatori, inculti).

Conflicte: Felix-Pascalopol, pretendenti la iubirea Otiliei; familia Tulea — destramarea, in timp ce
vaneaza averea lui mos Costache.

Reflectare poliedrica a personajelor: tehnica moderna.

Caracterizarea personajului (Otilia):

Personaje construite in acelasi stil realist-balzacian. Personajele — prototipuri; descrierea
porneste de la caracterele clasice (avarul, ambitiosul, ipohondrul, fata batrana), la care se adauga
dimensiunea sociala si detaliul psihologic. Tehnica focalizarii: dezvaluire progresiva a caracterului
personajelor pornind de la detalii exterioare: mediul, locuinta, gesturile, fizionomia.

Tngrosarea trdsiturilor prin acumularea detaliilor (caracterizare indirectd) — efecte comice,
caricaturale.

Otilia: personajul central, studenta la Conservator, fiica vitrega a lui Costache Giurgiuveanu;
Descrisa prin tehnica pluriperspectivismului: pentru Aglae e o stricata, fetita cuminte pentru mos
Costache, ,,admirabila, superioarda" pentru Felix, ,cu un temperament de artistd" pentru
Pascalopol.

Statut social si material instabil (dependenta de bunavointa tatalui vitreg sau de generozitatea
lui Pascalopol).

Statut psihologic:

— inteligentd, sensibila, talentata, afectuoasa;

— capabila sa ignore sicanele familiei Tulea;

— fsi recunoaste si defectele (superficiala, capricioasa, mondena: ,Sunt foarte capricioasa,
vreau sa fiulibera!”).

Statut moral:

— responsabild, anticipand incompatibilitatea, cauta sa il protejeze pe Felix de o dezamagire
ulterioar3;

— dezinteresata de aspectele materiale, cauta totusi libertatea, prin mariajul cu Pascalopol;

— refuza sa se conformeze modelului feminin dedicat gospodariei, sotului si copiilor.

Tipuri de caracterizare:

— Directa: de catre narator: "fata parea sa aiba vreo optsprezece-noudsprezece ani...
copilaroasa... stapanire desavarsita, de femeie.”; autocaracterizare: ,eu sunt o zapdcita, nu stiu
ce vreau!”; de catre alte personaje: ,cea mai elegantad”, ,sufleteste obosita, blazata” (Stanica),
ytemperament de artista” (Pascalopol), ,are instincte de lux” (Aglae), ,fe-fetita cuminte”
(Costache).
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— Indirecta: comportament oscilant, trdiri contradictorii: matura/copildroasa,
pasionald/lucida, cocheta/generoasa. Tipul feminitatii imprevizibile.

Relatia dintre doua personaje:

Student la Medicina; intelectual n 5 ) . )
o Fiica vitregad a lui Costache
formare; ambitios o o .
Statut social si economic instabil

Orfan, ca Otilia; aceeasi dependenta de .
Dependentd de Costache/Pascalopol

bunavointa tutorelui Costache.

Inteligent, dedicat studiului Talentata, inteligenta, delicata, distinsa
Indragostit de Otilia Generoasa, altruista
Conflict erotic Felix-Pascalopol Pasionala si lucida

Amestec de copildrire si maturitate

Se dedica studiului, trece peste esecul . o -
Capabila sa renunte la iubirea lui Felix pentru

sentimental, devine un medic de succes. o L .
a-l proteja si a nu-l stanjeni in cariera.

Elemente de structura, compozitie si limbaj

a) Simetria inceput-final: descrierea strazii si a casei lui mos Costache, la venirea lui Felix si
dupa 10 ani, cu accentuarea degradarii si repetarea refrenului absurd ,,aici nu sta nimeni”.

b) Perspectiva narativa: obiectiva, la persoana a lll-a; narator omniscient, ,spectator al
comediei umane”.

c) Conflicte desfasurate pe mai multe planuri.

d) Portrete in maniera balzaciana; tehnica focalizarii: dezvaluire progresiva a caracterului
pornind de la datele concrete ale existentei.

e) Pluriperspectivismul — complexitatea personajului central, cu comportamente
contradictorii, ramane ,,0 enigma”.

f) Limbajul: reflecta realist mediul citadin + elemente de modernitate (caracterul absurd al
dialogurilor in familia Tulea).

11.8. Camil Petrescu

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale romanului. Roman modern, interbelic, de analiza
psihologica, roman citadin, roman al experientei (dragostea si razboiul). Modalitati de constructie
a unui personaj (Stefan Gheorghidiu). Relatia dintre doua personaje (Stefan-Ela).
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Introducere: Diversitatea prozei Tn perioada interbelica: incercarile de sincronizare cu
manifestarile modernismului european, care au generat o mare diversitate tematica si stilistica
in literatura romana, de la clasic la modern, de la roman realist la roman mitologic. Camil Petrescu
— scriitor afirmat in perioada interbelica (romancier, dramaturg, poet, eseist, filosof). Problema
cunoasterii —tema centrala a operelor.

Publicat in 1930, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi este exemplar pentru
romanul interbelic modern prin cautarea autenticitatii, ilustrata in limitarea perspectivei,
subiectivitate, analiza starilor interioare.

Tema romanului: cele 2 experiente existentiale = experiente de cunoastere, care provoaca
intoarcerea spre interior: iubirea (+ gelozia), razboiul (angoasa mortii individuale si colective).
Razboiul: corelativ obiectiv pentru conflictele interioare ale personajelor (acutizeaza/pune in
surdina tensiunile, sfasierile).

lubirea: criza modelului romantic (cauta idealul feminin in intruparea concreta; dezamagire;
obsesia pentru o imagine secretata de propria minte; nu femeia reala).

Trasaturi moderne ale romanului:

1. Subiectivitatea: scriitorul modern nu mai pretinde ca literatura poate oglindi lumea in mod
obiectiv. Cunoasterea este limitata, filtrata de constiinta individuala. Autenticitatea presupune
asumarea perspectivei individuale a naratorului-personaj. Din aceasta perspectiva unica sunt
descrise nu evenimente reale, ci ,realitatea constiintei”. Fapte aparent banale din exterior —
semnificative in planul constiintei. Doar ce e reflectat in constiintd conteaza. Naratiunea este
dominata de analiza conflictelor interioare, de incertitudinile imposibil de solutionat ale
personajului-narator.

2. Temporalitatea: timpul exterior, al evenimentelor inscrise in social, este fragmentat de
»evenimentele” timpului interior, psihologic (timpul-duratd). Aceste evenimente ale vietii
interioare nu sunt ordonate cronologic, ci afectiv, pe principiul rememorarii/memoriei
involuntare, care genereaza autenticitate.

Asadar, memoria afectiva este fidela nu cronologiei reale, ci emotiilor, starilor interioare ale
personajului central, ceea ce explica abandonarea temporalitatii lineare si Tnlocuirea cu o
naratiune ce progreseaza in salturi, prin analepse (aducere a unor momente din trecut, prin
reamintire, in prezentul nararii) si prolepse (anticipari ipotetice ale viitorului).

Particularitati de constructie a personajului (Stefan Gheorghidiu):

Statut social: intelectual; student la Filosofie; ulterior sublocotenent in Armata Romana; sarac,
orfan; ajunge, datoritda unei mosteniri, in ,lumea bund” a Bucurestiului dinainte de razboi.
Inadaptat; dispret pentru mondenitati; conflict cu societatea (inferioara ca aspiratii intelectuale)
Statut moral: refuzul compromisului; redimensionarea moralei; idealism (iubirea absoluta;
drept de viata si de moarte; refuzul ,legilor” umane, al judecatii schematice).
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Statut psihologic: luciditate, orgoliu, gelozie, spirit demitizant.

Tipuri de caracterizare:
Caracterizare directa:

— de catre alte personaje: Nae Gheorghidiu: , N-ai spirit practic... Ai sa-ti pierzi averea... iar
cu filosofia dumitale nu faci doi bani.” Ela: ,Esti de o sensibilitate imposibila!”

— autocaracterizare: ,,...acest orgoliu a constituit baza viitoarei mele iubiri”. ,Ma chinuiam
l[duntric ca sa par vesel si eu ma simteam imbecil si ridicol si naiv.” ,,Nu, n-am fost niciodata gelos,
desi am suferit atat din cauza iubirii”.

Caracterizare indirecta (fapte, replici, ganduri, trdiri):

»M-a scos din sarite atata saracie de spirit intr-o discutie” (temperament pasional);

»izbucnirea mea era nelalocul ei, vulgara, fara temei” (luciditate, necrutare);

,toatd suferinta asta monstruoasa imi venea din nimic. Mici incidente care se
hipertrofiau, luau proportii de catastrofe.” (caracterul obsesiv al gandirii);

»parintele care lasa avere copiilor le transmite si calitatile prin care a facut averea: un
obraz mai gros, un stomac in stare sa digere si oua clocite, ceva din slutenia nevestei luate pentru
averea ei...” (intransigenta morala, refuzul compromisului).

Relatia dintre doua personaje (Stefan Gheorghidiu-Ela)

Studentul sarac — mostenirea Studenta la litere, saraca, orfana ; frumusete

Refuzul moralei conventionale aparte

. e . . Atractie pentru monden, lumea buna;
Detesta mondenitatile; introspectie — obsesie L
frivolitate

Indiferenta fata de mostenire Interesata

Lumea ideilor; absolutul o
. . Meschinarii; interese contextuale
Sensibilitate excesiva

Suferinta/detasare Suferinta din iubire

Elemente de structura, compozitie si limbaj:

a) Structura romanului: cele doua parti (a cate sase capitole fiecare), anuntate inca din titlu,
se afla in relatie de continuitate si de opozitie totodata. Anunta sfarsitul unei lumi, al unui anumit
mod de a intelege iubirea, viata, moartea. Temporal, alterneaza prezentul nararii (primavara lui
1916) si evenimente anterioare, aduse in prezent prin mecanismele rememorarii/memoriei
involuntare (cap 2-5, partea l), declansate de discutia de la popota.
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b) Libertatea formei: digresiuni, rupturi de ritm narativ (acronie, dilatarea timpului real,
analepsa, prolepsa, reproducerea unor documente, refuzul stilului cautat, pretios (anticalofilia).

c) Perspectiva narativa: este una subiectiva (= autentica), naratorul fiind si personaj implicat
in actiune (homodiegetic). Toate evenimentele sunt relatate dintr-un singur punct de vedere,
urmaresc mai ales aventurile vietii interioare: indragostirea, gelozia, moartea. Cititorul are acces
la lumea fictionald doar prin intermediul acestei perspective a naratorului subiectiv, implicat,
necreditabil.

11.9. Marin Preda

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale romanului, trasaturile unui roman
obiectiv/realist/rural/postbelic, constructia personajului (llie Moromete), relatia dintre doua
personaje (llie-Niculae).

Introducere: Romanul Morometii — fresca a satului romanesc interbelic (Morometii I) si postbelic
(Morometii Il). Cele doua volume sunt anticipate chiar din volumul de povestiri cu care debuteaza
Preda (1948, IntdInirea din pdménturi): prin teme, motive, personaje.

Tema centrala: transformarile societatii rurale: destramarea familiei — destramare simbolica a
gospodariei traditionale, a proprietatii private, anularea independentei taranului, disolutia
identitara.

Trasaturi ale romanului:

a) Realism: repere spatio-temporale: satul Silistea-Gumesti, in Campia Dunarii, cu trei ani
fnainte de izbucnirea celui de-al Doilea Rézboi Mondial. incheiere circulara: Timpul: ,pare a avea
cu oamenii nesfarsita rabdare”/ ,Timpul nu mai avea rabdare. Al doilea volum vizeaza perioada
1945-1962. Interesul pentru dimensiunea sociald. Personaje complexe — influentate de mediul in
care traiesc. Caracterul de fresca sociala: viata familiei Moromete + starea taranului fara pamant
(Tugurlan), relatia Polina-Birica, boala lui Botoghind comentariile politice din poiana lui locan.
Surprinde satul in trecerea de la organizarea social-economica de tip capitalist (vol. 1) (negot,
banca, fonciire) la transformarea socialista a agriculturii (colectivizarea fortata din vol. Il; sistemul
cotelor). Relatia dintre istoria familiala si istoria oficiala: destramarea familiei dubleaza
deruralizarea satului traditional. Conflict individ-lume.

b) Conflicte: conflictul individ-istorie. Criza comunicarii: llie — baietii mari (Nila, Achim,
Paraschiv), llie — Niculae, llie — Catrina. Conflict interior: llie Moromete — intre apararea ,vietii
independente” si incercarea de adaptare la constrangerile exterioare.

Particularitati de constructie a unui personaj: llie Moromete

Statut social: pozitie privilegiata in cadrul familiei si in cadrul comunitatii rurale; lider al
comunitatii, placerea conversatiei (Poiana lui locan), opiniile 1i sunt ascultate, chiar daca, din
punct de vedere economic, nu e intre cei mai avuti.
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Statut psihologic: inteligenta vie, spirit contemplativ (lumea-spectacol); natura dubitativa.
Inteligenta, simtul umorului, ironie, arta disimularii (isi ascunde adevaratele ganduri), iluzia
infailibilitatii (credinta ca nu poate fi invins, ca dreptatea ii apartine).

Statut moral: refuzul de a face compromisuri sau de a fi un simplu executant al ordinelor, refuzul
supunerii oarbe; ridicare deasupra cotidianului, in zona reflectiei spirituale — libertatea
personajului, iluzia stapanirii unei realitati ostile.

Scene comentate:

— Vol. I: scena tdierii salcAmului: autoritate, detasare jucata, ironie (Nild), compasiune
(femeile din cimitir), autocontrol, disimulare (Balosu). Moromete pe piatra de hotar: ,Moromete
insa era departe de a fi rupt de lume si venise aici tocmai pentru ca se simtea ingropat in ea pana
la gat.”: Fata in fata cu esecul in relatia cu fiii din prima casatorie, dar nerenuntand la propria
viziune asupra lucrurilor: ,gandire sumbra si trufasa”, ,sa se scufunde! intai lumea si pe urma si

177,

ei cu eal”; opozitia personaj-lume; Moromete: ,martor al unei lumi ciudate care a pierit”;
prabusirea personajului din vol. I, anticipata inca din vol. I.

— Vol. II: ruptura: fata de familie, retragerea din poiand; ,usa deschisa” pastrata fugarilor
de la Bucuresti (in iluzia utopica a refacerii familiei) ii inchide ,usa” catre Catrina si Niculae.
Detasare ironica, contemplare, in ciuda absurdului situatiei: ,,El nici nu le zicea nimic cand fi vedea
cum se urcau pe scara podului... Avea aerul ca daca ar vorbi ar strica totul, in timp ce, dupa el,
facea sa stai si sa te uiti la ei fara sa te saturi, cu riscul ca puteai sa pierzi cateva cosuri de porumb.
Fiindca nici macar nu dadeau buna ziua cand fiintrau in curte!" (birocratismul, depersonalizarea,

agresiunea realului vs rezistenta prin contemplare).

Relatia dintre doua personaje: llie — Niculae

Niculae: fiul cel mic, 12 ani, inteligent, rabdator, fragil fizic, devine artagos din cauza bolii si a
neintelegerii celor din jur. Vol. I: conflict mocnit, lupta cu tatal pentru a fi Iasat la scoald; aspiratii
culturale — confruntat cu neintelegerea familiei si asprimea vietii la tara. Tatal: simultan aspru,
refuza cererile lui Niculae (,alta treaba n-avem noi acuma! Ne apucam sa studiem!”) si induiosat
(episodul premierii). Tn vol. al ll-lea: cdutarea identitatii: ,,eu imi caut eul meu” (conflict cu
ordinea patriarhala reprezentata de tata; cu ritualurile bisericii, cu iubirea stereotipa robita
ceremonialului comunitar). Portavoce a ideologiei partidului, inflexibilitate — instrainare de sine
si de ai sai; nu poate deveni un executant orb, nu se poate intoarce in vechea lume: e prins intre
sat si oras; autoexilare. Reconciliere in vis cu tatal mort. Dialogul llie — Niculae: dialog intre
generatii si intre douad varste istorice: llie Moromete — ,,ultimul taran”/Niculae — activistul de
partid.

y . ) Fiul cel mic
Tata de familie; autoritate - S
Fragilitate fizica
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Voce respectata in comunitate ; treptata Se simte victima neintelegerilor din familie,
marginalizare in vol. Il nedreptatit de tata si fratii mai mari)

e e . Inteligenta, perseverenta
Dificultati financiare ) b o .
) I . Conflict cu tatal (mocnit, in vol. I, deschis in
Conflict familial (fiii, sotia) B} ) L
vol. al ll-lea, cdutarea identitatii)

Detasare, contemplare, disimulare . . .
Nu poate fi un simplu executant, inadaptare la

ironica i i o )

noile forme de organizare ; prins intre lumi

Aparator al libertatii individuale Tnstrainare de sine si de ai sdi ; reconciliere
(iluzia autonomiei, a infailibilitatii) simbolica, in vis, cu tatal mort.

Elemente de structura, compozitie si limbaj:

a) Perspectiva narativa: obiectiva, alternand cu perspectivele subiective ale personajelor
(limitarea omniscientei). Ilie Moromete — i imprumuta vocea naratorului; imbinare stil direct si
indirect cu stilul indirect liber.

b) Limbajul: elemente de oralitate, reflectare realista a caracterului personajelor;
fmprumutarea cliseelor epocii (vol. Il) — ironizare; focalizare ironica asupra limbajului (v. llie si fiul
lui Balosu: ,noi obisnuim”...).

c) Structura: simetria incipit-final — vol. | (degradarea satului, a lumii, a timpului — n
consonantd cu marginalizarea personajului).

11.10. Tudor Arghezi

Tipuri de subiecte posibile: particularitati de constructie a unui text liric, poezie ce apartine
modernismului.

Introducere: Mircea Zaciu, in Dictionarul esential al scriitorilor romdni, afirma: ,Existenta-
moarte, eros-thanatos, naturism frust si rafinata nevoie de a crea un univers construit din
«cuvinte potrivite», acestea sunt traseele seismelor argheziene”.

Tudor Arghezi (lon N. Theodorescu) a fost poet, prozator, gazetar, activitatea sa fiind definita de
preferinta pentru crearea de lumi ca rezultat al jocului de cuvinte. Tn anul 1896, debuteaza cu
poezia Tatdlui meu in revista ,Liga ortodoxa”, condusa de Alexandru Macedonski. Prima poezie
este semnata cu numele lon Theo.

Experientele personale determina viziunea sa despre lume si despre creatie, avand in vedere ca
ceea ce a trdit a devenit adesea sursa de inspiratie. Cele doua experiente fundamentale ale
poetului modernist au fost experienta monahala si cea carcerala. Din aceasta prisma, G. Calinescu
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subliniaza ca la Arghezi intalnim ,,sentimentul de oscilare materiala intre doua lumi cu densitati
diferite: cerul si pamantul”.

Universul liric al creatiei argheziene este definit de poeziile care ilustreaza tema existentei
umane, de cele care valorifica estetica uratului, de cele care evidentiaza dimensiunea religioasa
a existentei, de cele care propun o lume ludica etc.

Tn anul 1927, Arghezi publicd primul volum de poezii Cuvinte potrivite, eterogen din prisma
diversitatii tematice. Pe urma publica volumele Flori de mucigai, Versuri de seard, romanele Ochii
Maicii Domnului, Cimitirul Buna-Vestire etc.

Poezia Testament deschide volumul de poezii Cuvinte potrivite si are un caracter de arta poetica,
in care poetul evidentiaza rolul creatiei si al creatorului in raport cu timpul.

Incadrarea textului intr-un curent: modernism

— Rupe tehnica versificarii;

— Metaforizarea limbajului;

— Jocul cu registrele limbii;

— Ambiguizarea;

— Valorificarea esteticii uratului — prefacerea lumii (,,Facui din zdrente muguri si coroane”;
,Veninul strans I-am preschimbat in miere”; ,,Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite/ Eu am iscat
cuvinte potrivite”); poetul poate transforma lumea imediatd, concreta, banalad prin jocul de
cuvinte;

— Intelectualizarea poeziei prin caracterul de arta poetica (rolul creatiei si al creatorului;
,Cartea mea-i, fiule, o treapta”; ,Ea e hrisovul vostru cel dintai”).

Tema textului — evidentiere prin raportare la doua secvente/idei poetice
Tn poezia argheziana Testament, tema este cea a creatiei ca forma de cunoastere, ca modalitate
de a trece de barierele temporale.

— Prima strofa (Nu-ti voi ldsa drept bunuri, dupd moarte,/Decat un nume adunat pe-o
carte,/ In seara razvrititd care vine/ De la strabunii mei pana la tine,/ Prin rapi si gropi adanci/
Suite de batranii mei pe branci/ Si care, tanar, sa le urci te-asteapta/ Cartea mea-i, fiule, o
treapta.”) evidentiaza ideea transmiterii mostenirii spirituale generatiilor viitoare; cartea este o
forma a cunoasterii;

— Strofa a cincea (,Intinsd lenesa pe canapea,/ Domnita suferd in cartea mea./ Slova de foc
si slova faurita/ imparechiate-n carte se maritd,/ Ca fierul cald imbratisat in cleste./ Robul a scris-
0,/ Domnul o citeste,/ Far-a cunoaste cd-n adancul ei/ Zace mania bunilor mei.”) evidentiaza
truda poetului in procesul creatiei, caci el este robul care munceste pentru desavarsirea creatiei.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj
— Titlul poeziei Testament contureaza ideea transmiterii intre generatii a unor valori,
bunuri, credinte etc.
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— Incipitul poeziei este reprezentat de primele doua versuri (,,Nu-ti voi lasa drept bunuri
dupa moarte/ Decat un nume adunat pe-o carte”), ilustrand valoarea testamentara. Incipitul este
construit sub forma unei adresari directe pentru crearea unor legdturi dincolo de text cu
generatiile viitoare. De altfel, incipitul releva tema textului prin raportare la motivul central al
poeziei: cartea. Tema este cea a creatiei si a rolului creatorului in timp.

— Elementele de versificatie sustin formal continutul ideatic al textului, intrucat desi ritmul
este trohaic, masura versurilor este de 10-11 silabe, rima este imperecheata, dispunerea inegala
a versurilor in cele cinci strofe ilustreaza renuntarea la rigorile prozodice in favoarea ideii
exprimate.

Concluzie: Dumitru Micu, in studiul Tudor Arghezi, subliniaza ca , O caracteristica izbitoare a
operei argheziene este marea ei diversitate, mobilitatea, faptul de a nu semana cu ea insasi, de
a se Innoi necontenit, fara a-si instraina caracterele specifice.”. Poezia Testament surprinde prin
caracterul de arta poetica, prin formele de expresie, prin ideea nuantata.

1.11. George Bacovia
Tipuri de subiecte posibile: particularitati de constructie a unui text liric, poezie simbolista.

Introducere: George Bacovia debuteaza cu poezia Si toate, in revista ,Literatorul”, sub numele
V. George. In 1903, publicd in revista ,,Viata noud” poeziile Amurg, Lacustrd, Nevrozd, sub numele
G. Bacovia.

Tn 1916, publicd volumul de poezii Plumb. in anii urmatori publicd proza Bucdti de noapte,
volumele de poezii Scdntei galbene, Cu voi..., Comedii in fond, Stante burgheze.

Creatia bacoviana evidentiaza un simbolism decadent, universul liric bacovian fiind reprezentat
de obsesia derizoriului, de o lume inchisa, care cauzeaza claustrare, de imaginile funerare, de
singuratatea apasatoare.

Eugen Lovinescu subliniaza in Istoria sa ca ,Exista, in adevar, o atmosfera bacoviana: o atmosfera
de coplesitoare dezolare, de toamna cu ploi putrede, de arbori cangrenari, limitata intr-un
peisagiu de mahala de oras provincial, intre cimitir si abator”.

Nicolae Manolescu, in Istoria sa, analizand creatiile bacoviene, observa ca ,Nu exista decat
obiecte [...] acesta este infernul: dominatia si teroarea obiectului.”.

Tncadrarea textului intr-un curent: simbolismul

Simbolismul este un curent literar care ia nastere in spatiul cultural francez, estetica simbolista
fiind in fapt o estetica a sugestiei. Simbolistii surprind o lume in desfacere prin valorificarea unor
stari si trairi vagi.
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Macedonski teoretizeazd si promoveazd simbolismul in spatiul cultural romanesc. in articole
precum Poezia viitorului, Despre logica poeziei, Macedonski prezinta principalele caracteristici
ale simbolismului.

Tn poezia bacovian, intalnim trds&turi ale simbolismului precum:

— Cultivarea simbolului;

— Preferinta pentru cultivarea unor stari si sentimente vagi: starea de angoasa, de spleen
etc. (in poezia Plumb, este conturata o stare de neliniste, sustinutda de cadrul descris, fapt
evidentiat prin urmatoarele versuri ,Stam singur in cavou... si era vant.../ Si scartaiau coroanele
de plumb”);

— Utilizarea tehnicii corespondentei (corespondenta plan exterior — plan interior;
corespondenta spatiu — trdire; prima strofa prezinta un cadru exterior, iar a doua strofa prezinta
trairile eului in raport cu spatiul in care este plasat: ,Stam singur langa mort... si era frig...);

— DMuzicalitatea poeziei (in poezia Plumb, muzicalitatea este sustinuta atat de versificatia
textului, cat si de reluarea unor structuri precum: ,,Dormeau”/,,Dormea”, ,Stam singur”, ,,Si flori
de plumb”/,Pe flori de plumb”);

— Preferinta pentru cromatism;

— Conditia poetului Tn lume: damnatul.

Tema textului — evidentiere prin raportare la doua secvente/ idei poetice

Tn poezia bacoviand Plumb sunt conturate mai multe teme precum singuritatea, moartea,
conditia poetului in lume. Tema mortii este redata in text atat prin punereaimpreuna a cuvintelor
care constituie campul lexical al mortii (sicrie, ,funerar vestmant”, coroane, cavou etc.), cat si
prin imaginile rezultate.

— Prima strofa ,Dormeau adanc sicriele de plumb,/ Si flori de plumb si funerar vestmant -/
Stam singur in cavou... si era vant.../ Si scartaiau coroanele de plumb” descrie un cadru mortuar,
sumbru, rece, care sustine un sentiment al claustrarii si al insingurarii;

—_Ultimele doua versuri ale poeziei ,,Stam singur langa mort... si era frig/ Si-i atarnau aripile
de plumb” evidentiaza o imagine statica si ilustreaza atributele mortii (frigul, moartea), subliniind
viziunea sumbra, cenusie asupra vietii.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj

1. Titlul poeziei este reprezentat de un substantiv, care sugereaza o stare de apadsare, de
greutate materiala si existentiala. Titlul este reluat in text de sase ori, in structuri de tipul ,,sicriele
de plumb”, ,flori de plumb”, ,coroanele de plumb”, ,,amorul meu de plumb”, ,aripile de plumb”
pentru a contura o stare de greutate materiala.

2. Elementele de versificatie redau o muzicalitate exterioara textului. Poezia bacoviana este
alcatuita din doua catrene, avand o rima imbratisatd, o masura a versurilor de 10 silabe si un ritm
iambic pentru a sustine o tonalitate grava.
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3. Simbolul central al poeziei bacoviene este plumbul. Acesta nu este asociat doar
obiectelor, ci si sentimentelor pe care le transfigureaza: totul devine grav, imposibil de salvat,
totul intrd intr-o stare de inertie, de nefiinta.

Concluzie: In poezia Plumb, sentimentul sfarsitului este cel care domina. Repetitiile sustin starea
de claustrare, iar simetriile nu mai refac echilibrul, ci intaresc impresia de prabusire, de sufocare.
Imposibilitatea iesirii din cerc este evidentiata in versurile bacoviene, caci singuratatea este o
forma a inchiderii.

11.12. lon Barbu

Tipuri de subiecte posibile: particularitati de constructie a unui text liric, poezie care apartine
modernismului.

Introducere: Numele adevarat al lui lon Barbu este Dan Barbilian, nume pe care il foloseste atunci
cand isi semneaza studiile din domeniul matematicii (ex. Spatiile barbiliene). Debuteaza in anul
1918, cu poezia Fiinta.

Tudor Vianu, analizand scriitura barbiana, identifica trei etape de creatie. Prima etapa, cea
parnasiana, se defineste prin peisajele mineralizante descrise, prin evocarea unor zeitati puse in
legatura cu spatiul natural descris, poezii precum Copacul, Banchizele, Rdul fiind incluse in
aceasta etapa. A doua etapa de creatie este cea baladesc-orientald, alcatuita fiind din textele
scrise Tn perioada 1921-1925, care ilustreaza o lume de inspiratie autohtona, balcanica (Dupd
melci, Domnisoara Hus etc.). Etapa ermetica este cea de-a treia etapa de creatie, caracterizata
de textele care redau o lume inchisa in simbol.

Poezia Joc secund deschide volumul cu acelasi nume. Poetul nu i-a dat poeziei un titlu pentru ca
cititorul sa patrunda fara nicio asteptare intr-un univers liric unic, inconfundabil. Criticii sunt cei
care aleg pentru inceput ca poezia sa reia in titlu o parte din primul vers al textului, Din ceas,
dedus..., ca mai apoi poezia sa Imprumute titlul volumului. Poezia barbiana Joc secund este
construita Tn maniera modernista si are un caracter de arta poetica.

Incadrarea textului intr-un curent: modernismul
Trasaturi specifice modernismului, intalnite Tn poezia Joc secund:

— Ermetismul textului, realizat prin preferinta pentru incifrarea sensurilor in metafore si
simboluri (ex. oglinda — punerea fata in fata a doua lumi, realul si simulacrul);

— Preferinta pentru utilizarea unui limbaj neologic, a unor cuvinte rare (nasterea unui nou
limbaj poetic definit printr-un limbaj insolit);

— Limbajul este concis;

— Ambiguitatea;

— Metaforizarea;
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— Caracterul de arta poetica (intelectualizarea poeziei).

Tema textului — evidentiere prin raportare la doua secvente/idei poetice
Tn poezia barbian3 Joc secund, tema este cea a creatiei unei lumi perfecte prin art3, creatie, care
implica si autocunoastere.

— Prima strofa (,Din ceas, dedus adancul acestei calme creste,/ Intrata prin oglinda in
mantuit azur,/ Tdind pe inecarea cirezilor agreste,/ in grupurile apei, un joc secund, mai pur.”)
constituie Tntdia secventa poetica a textului, evidentiind trecerea dinspre un plan exterior,
reprezentat de ,calmele creste”, de ,cirezile agreste”, inspre o lume a imaginatiei, a creatiei.
Oglinda este cea apropie si separa lumea reald, concreta de lumea imaginata ca fiind ,,un joc
secund, mai pur.” Creatia, in definitiv, se defineste, in viziunea barbiana, drept un proces al mintii,
al gandirii.

— Strofa a doua (,,Nadir latent! Poetul ridica insumarea/ De harfe resfirate ce-n zbor invers
le pierzi/ Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea/ Meduzele cand plimba sub clopotele
verzi”) contureaza a doua secventa poetica a textului, care evidentiaza rolul poetului in procesul
creatiei. Poetul este cel care identifica, selecteaza, sintetizeaza formele existentei si le transpune
in actul artist intr-o forma pura, caci pentru Barbu lumea perfecta este una embrionara, aflata
intr-un stadiu incipient, care nu este modificata de factori externi.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj

1. Titlul Joc secund preia titlul volumului. Este construit analitic, din substantivul joc si un
determinant adjectival, secund. Jocul implicd imaginatie, inventivitate, crearea unui sistem
propriu de reprezentare a lumii. Jocul este forma de expresie, este o modalitate prin care pot fi
construite lumi posibile. Poezia este asadar un ,joc secund”, adica o forma de crearea a unei lumi
complementare.

2. Elementele de versificatie sustin viziunea lui Barbu in ceea ce priveste poezie, care este
pentru acesta o prelungire a geometriei. Din aceasta perspectiva, poezia Joc secund evidentiaza
o rigoare matematica, intrucat este alcatuita din doua catrene, avand o rima incrucisata, un ritm
iambic (discursul devine grav si solemn) si o masura a versurilor de 13-14 silabe.

Concluzie: Poezia barbiana Joc secund evidentiaza crezul poetului privind existenta unei lumi care
este vazuta de oricine, este cunoscuta cu usurinta, o lume careia i se opune una intangibila.
Aceasta poezie are un caracter de arta poetica, intrucat reflecta viziunea lui Barbu despre lume
si despre creatie, drept care poezia, creatia, este un univers in devenire, fiind cea care reduce la
esenta intreaga existenta. Creatia este cea care pastreaza forma primara a lumii.

11.13. Lucian Blaga
Tipuri de subiecte posibile: particularitati de constructie a unui text liric, poezie care apartine
modernismului.
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Introducere: Lucian Blaga a fost poet, dramaturg, romancier, eseist, filosof al culturii. A colaborat
cu reviste literare precum ,,Gandirea”, , Viata romaneasca”, ,, Familia” etc.

Lirica acestuia poate fi definita de trei etape de creatie. Prima etapa de creatie evidentiaza un eu
liric vitalist, cuprins de o imensa energie, volumul de debut Poemele luminii (1919) facand parte
din aceasta etapa. Volumele de poezii In marea trecere, Laudd somnului, La cumpdna apelor, La
curtile dorului evidentiaza o schimbare a viziunii poetului in ceea ce priveste raportul om-lume,
avand in vedere ca fiinta experimenteaza ruptura de lume, ceea ce contureaza o a doua etapa de
creatie. Cea de-a treia etapa de creatie evidentiaza refacerea unui univers armonios, ceea ce se
poate observa in volumul Nebdnuitele trepte.

lon Pop, in Mythos si logos, afirma: , Tacere, cuvant, cantec: iata deci o constelatie simbolica intre
componentele careia se stabileste o permanenta siintima legatura in spatiul liric al lui Blaga.”.

Incadrarea textului intr-un curent: modernismul
Trasaturi specifice modernismului, intalnite Tn poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii:

— Renuntarea la rigorile prozodice (nu se mai tine cont de rima, ritm si masura; lungimea
inegala a versurilor sustinand ideea expusa);

— Cultivarea tendintelor expresioniste (eu vitalist, expansiv);

— Utilizarea unor noi tehnici, precum tehnica ingambamentului (ex. ,,Eu nu strivesc corola
de minuni a lumii/ si nu ucid” — ideea poetica din primul vers este continuatd in urmatorul, avand

”n

in vedere conjunctia ,si”, care marcheaza o relatie de coordonare a celor doua actiunii
complementare la nivel de semnificatie: ,,eu nu strivesc” si ,nu ucid”);

— Metaforizarea limbajului;

— Ambiguitatea;

— Intelectualizarea poeziei prin caracterul de arta poeticd (conceptul de arta poetica
evidentiaza viziunea despre lume si despre arta a unui autor, despre rolul sau in lume si despre
arta saimplicit);

— Preocuparea pentru marile probleme ale cunoasterii, implicand conexiuni cu filosofia
(poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este construita in jurul temei cunoasterii: ,lumina
mea”, ,lumina altora”);

— Cultivarea liricii filosofice.

Tema textului — evidentiere prin raportare la doua secvente/idei poetice

Tn poezia blagiand Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, tema este cea a cunoasterii,
reprezentata sub raportul cunoastere paradisiaca cunoastere luciferica, adica o punere in
opozitie a unei cunoasteri de tip logic, rational si a unei cunoasteri de tip intuitiv si artistic.
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— Versurile ,,Lumina altora/ sugruma vraja nepatrunsului ascuns/ in adancimi de intuneric”
evidentiaza ideea unei cunoasteri de tip rational, care anuleaza o cunoastere absoluta, care
implica a accepta misterul.

— Secventa finala a poeziei, reprezentata de ultimele doua versuri (caci eu iubesc/ si flori si
ochi si buze si morminte), evidentiaza ideea unei cunoasteri totale; florile sunt simbolul
vegetalului; ochii si buzele definesc planul uman ca fiind cunoastere, gandire, sentiment si traire;
mormintele sugereaza moartea, acestea fiind o ancora intre doua lumi.

Elemente de structura, compozitie si de limbaj

1. Titlul este construit analitic, propozitional, evidentiind raportul eu-lume, o lume vazuta
ca o corola (o reprezentare sferica, dar fragild). ,Corola de minuni a lumii” cuprinde toate tainele,
toate reprezentarile, este cunoasterea in esenta. Pronumele ,eu” anunta cititorul ca intreaga
poezie va fi o confesiune lirica, dar, in acelasi timp, transmite punerea eului in centrul lumii.

2. Elementele de versificatie sustin viziunea despre creatie a poetului, Intrucat poezia se
defineste mai intai ca idee, in cazul poetului modernist, si, mai apoi, ca forma. Blaga renunta la
rigorile prozodice, tocmai de aceea masura versurilor poeziei Eu nu strivesc corola de minuni a
lumii variaza (versul cel mai scurt are o masura de doua silabe, iar cel mai lung are 13 silabe).

3. Simbolul central al textului este lumina, vazuta ca o forma de cunoastere.

Concluzie: Textul blagian Eu nu strivesc corola de minuni a lumii reflecta ca misiunea poetului
este aceea de amplifica misterele lumii, Blaga, in Pietre pentru templul meu, afirmand:
,Cateodata datoria noastra in fata unui adevarat mister nu este sa-l lamurim, ci sa-l adancim asa
de mult incat sa-l prefacem intr-un mister si mai mare.”. Din aceasta prisma, versurile finale ,,caci
eu iubesc/ si flori si ochi si buze si morminte” evidentiaza faptul ca a iubi inseamna a accepta
diversitatea de expresie, a intelege ca a cunoaste inseamna a participa la potentarea misterului
lumii.

11.14. Nichita Stanescu

Tipuri de subiecte posibile: Tema si viziunea despre lume intr-un text poetic postbelic/de Nichita
Stanescu; particularitati artistice ale unui text poetic studiat apartinand lui Nichita Stanescu.

Introducere: poet postbelic (saizecist; debuteaza in 1960, cu vol. Sensul iubirii); recupereaza si
continua directiile modernismului poetic interbelic; opera reprezentativa pentru poezia
neomodernista romaneasca.

Incadrarea intr-un curent: neomodernismul: trasituri ale neomodernismului ilustrate de
poemele lui N. Stanescu:

— lirism, reflexivitate;
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— discurs solemn, abstract, limbaj filosofic-conceptual, sublimarea existentei concrete;
— metafora, exuberanta semantica/stilistica.

Temele predilecte ale liricii stanesciene:

— iubirea, moartea, timpul, divinitatea — tratate in maniera moderna

— criza eului in relatie cu lumea si cu sine; imposibilitatea comunicarii, impasul metafizic,
perspectiva tragica asupra umanului)

— criza limbajului (poeme — arta poetica; limbajul/cuvantul — tema distincta).

Tema poemului:
— Lectia despre cub: poem care deschide volumul din 1979, Opere imperfecte. Drumul catre
perfectiune si atingerea/imposibilitatea atingerii ei—tema centrald a volumului si a acestei poezii.
— Arta poetica: vizeaza relatia artist-operd, raportul creator-lume, procesul
producerii/receptarii operei de arta. (,,ilustrarea ideii de imperfectiune in artd” — Stefania Mincu).

Titlul:
— ton didactic, solemn, formulare impersonala.

Comentarea secventelor poetice:

Poemul prezinta etapele creatiei pentru a obtine un obiect perfect (,,se ciopleste”, ,se razuieste”,
»se lustruieste”), travaliul artistului (,dalta de sange”), perspectiva unica, privirea interioara
(,,ochiul lui Homer”), admiratia universala a formei perfecte si respingerea imperfectiunii.

Viziunea despre arta:
Ideea sugerata, specific moderna: perfectiunea nu este sinonima cu frumusetea; idealul modern
de frumos este imperfectiunea, evidentierea artei ca proces, nu ca produs finit.

Imagini poetice sugestive:

— ldeea de truda si jertfa a artistului este redatd in metafore surprinzatoare: ,dalta de
sange”, in trimiteri culturale inedite, paradoxale : ,se lustruieste cu ochiul lui Homer” (Homer,
poetul antic, orb, trimite aici la vederea interioara, esentializata, a lucrurilor), in jocuri de cuvinte:
razuieste/raze, care subliniaza totodata si tensiunea dintre material-imaterial.

— Repetitia din final (,Toti, dar absolut toti zice-vor”) reliefeaza opozitia dintre viziunea
artistului si viziunea comuna despre frumos/perfectiune.

11.15. Marin Sorescu

Tipuri de subiecte posibile: particularitati ale unui text dramatic postbelic; particularitati de
constructie a unui personaj dintr-un text dramatic postbelic.
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Introducere: Marin Sorescu — scriitor reprezentativ al neomodernismului postbelic romanesc.
Autor de poezii, romane, eseuri, piese de teatru.

Incadrare: Drama lona (1968) este prima piesa a trilogiei Setea muntelui de sare (din care mai fac
parte Paracliserul si Matca — reunite in volum Tn 1974). Autorul o intituleaza ,tragedie in patru
tablouri”; este o parabolad a cautarii spirituale a individului.

Tema: finsingurarea omului modern; cautarea adevarului despre sine si despre lume,
confruntarea cu absurdul existentei.

Trasaturi ale dramei moderne ilustrate in lona:

— Refuzul realismului: indeterminarea spatio-temporald. Refuzul intrigii si al actiunii: suita
de evenimente este inlocuitd cu o succesiune de imagini poetice, metafore, alegorii, simboluri.
Atitudini: protestul, angoasa, spaima in fata unei realitati dezumanizante. Dedublarea
personajului: dialog cu sine, incercare de a depasi dilemele existentiale.

— Caracterul absurd al existentei: personaj izolat, lipsa comunicarii, intamplari/actiuni
lipsite de sens; nu exista o instantd transcendenta care sa raspunda interogatiilor personajului
(singuratate si izolare cosmica).

— Caracterul simbolic: gesturile eroului, indicatiile de regie, decorul — nu au rolul de a
reprezenta realitatea, ci au valoare simbolica, trimit spre semnificatii filosofice/metafizice.

Particularitati de constructie a personajului: lona
Personaj-idee. Imagine simbolica a omului modern aflat in cautarea sinelui, confruntat cu
limitarile existentei; conflictul exterior (intre personaje) este inlocuit de conflictul interior, de

I"

dialogul cu sine al ,,pescarului”, in care se confrunta incercarea de a afla ,,adevarul” si sentimentul

damnarii, al claustrarii intr-un ,,sir nesfarsit de burti de peste”, fara posibilitatea de a gasi o iesire.

Statutul de pescar: incercarea de a cunoaste lumea si de a se cunoaste pe sine — indiciu simbolic
despre statutul moral si psihologic al personajului (in lipsa detaliilor din textul traditional care sa
furnizeze asemenea informatii; nu avem explicatii despre motivatiile interioare, nu exista relatii
interumane de la care sa pornim in analiza ,,psihologiei” personajului).

Gesturile absurde: ignorarea pericolului (tabloul I: ,lona std in gura pestelui, nepdsdtor.”),
incercarea de a mima normalitatea in burta pestelui (,fac ce vreau”), refuzul/neputinta de a
inlatura primejdia (mica moara de vant din tabloul Ill).

Singuratatea absoluta: lipsa comunicarii; dedublarea — in incercarea disperata de a-si raspunde
la intrebari esentiale despre sine si despre lume, de a gasi sensul propriilor actiuni.

Starile prin care trece — foarte diverse, trimit la complexitatea fiintei umane: actiune, reverie,
reflectie, veselie, tristete, calm, disperare; la fel variaza si registrele limbajului, de la colocvial-
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cliseic la poetic-metaforic, amestecand comicul, ironicul si tragicul — impuritate specifica
teatrului modern.
Sinuciderea din final: gest tragic, de cautare a eliberarii, de reunire cu sine, de ,iesire la lumina”.

Mijloacele de caracterizare: directe, precizate de autor in didascalii: (intelept, imperativ, uimit,
vesel, curios, nehotdrdt) — indica varietatea ipostazelor in care se afla personajul confruntat cu
dilemele existentei.

Elemente de structura, compozitie, limbaj

— Titlul: trimite, simbolic, la profetul lona din Vechiul Testament (ales de Dumnezeu, se
sustrage poruncii divine, este pedepsit, fiind inghitit de un chit urias; se cdieste si este eliberat,
isi rdscumpara greseala). Din figura mitica, personajul modern mai pastreaza doar insingurarea
absoluta.

— Structura: 4 tablouri care descriu transformarile personajului: tabloul I: personaj
conformist, se complace in autoiluzionare, ignora pericolul, treptata instrainare de sine;
tablourile lI-ll: pasivitate; mimeaza adaptarea; existenta ca lung sir de esecuri; tabloul IV: revolta,
»actiunea”, cautarea ,iesirii”: ratata inspre afara (,lumea e un sir nesfarsit de burti de peste”),
reluata, in final spre interior, in gestul tragic al ,,spintecarii” pentru ,a iesi cumva la lumina”.

— Limbajul: alternanta de clisee si elemente poetice — corespund registrului comic-ironic si
celui tragic, care alterneaza in piesa. Clisee preluate din vorbirea cotidiand, par inadecvate in
situatia-limita in care se afla personajul, de unde efectul comic (,Fiecare om trebuie sd-si vadd
de trebusoara lui”, ,,Se descurca, greu, dar se descurca”, , Toate au o limitd”, ,Greu se mai cdstigd
0 bucatd de pdine”, ,0Omul e dator sd-ncerce”). Formularile poetice (metafore, comparatii)
construiesc viziunea simbolica asupra lumii, alatura surprinzator imagini concrete si notiuni
abstracte, socheaza maniera traditionala de reprezentare (,Mai bine m-as face pescar de nori”,
LAr trebui pus un grdtar la intrarea in orice suflet. Ca sd nu se bage nimeni in el cu cutitul.”).

Concluzii: Drama lona — text dramatic reprezentativ pentru teatrul modern prin ilustrarea
tensiunilor si cautarilor omului contemporan confruntat cu absurdul existentei, prin dimensiunea
simbolica a actiunii si a detaliilor scenice, prin statutul general-uman al personajului si caracterul
poetic al limbajului.
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